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RESUMO

A presente pesquisa tem a proposta de analisar as obras exibidas pelo movimento Nyama
Animacdo Negra com o intuito de compreender a importancia das produgdes de animacoes
negras nacionais, assim como a circulacéo, divulgacdo das mesmas, participacéo e atuacao de
animadores negros na construcdo de um cinema negro de animacdo no Brasil.

Palavras-chave: Cinema Brasileiro, Animacao, Raca, Nyama, Animacédo Negra

ABSTRACT

This research have the proposal to analyze the works exhibited by Nyama: black animation,
movement with the aim of understanding the impotence of brazilian black animation
productions, as well as their circulation, dissemination of the same, participation and acting

by brazilians black animators in the construction of a black animation cinema in Brazil.

Keywords: Brazilian Cinema, Animation, Race, Nyama, Black Animation
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INTRODUCAO

“Foi depois de dar a volta ao mundo, varias vezes e rompido
todas as barreiras possiveis no jornalismo que eu descobri

na maternidade a minha maior realizacdo”
Gléria Maria

Este trabalho surge com a observacéo da escassa producdo e material analitico a respeito
das produgdes nacionais de animacao com a tematica afro diaspdrica. Nesta busca, encontrei o
Nyama: animacao negra que trata da reunido de um grupo de profissionais negros de animacéo
que decidiu criar um Festival (os produtores preferem chamar de movimento) para divulgar estas
producbes do continente africano e da diaspora como forma de contar histérias ancestrais por
meio da tecnologia e também ampliar a representatividade racial. Trago comigo a histéria de uma
familia miscigenada: o marido e uma filha negra, e pouco tradicional, com o primeiro filho sendo
fruto de uma relacgdo libertina, vivendo como a terceira conjuge e com filhos concebidos antes de
um casamento oficial. Atualmente, dedico a minha vida para a edificacdo da minha familia e isto
é 0 que me move. A partir de uma observacao propria, percebo que as criangas precisam de bons
conteudos para 0 seu crescimento e desenvolvimento de forma mais ampla. Dessa forma, o
cinema, com o seu potencial de aproximacdo com o espectador, pode vir a ser um aliado na sua
educacdo, trazendo a apropriacdo da beleza e do contetdo de forma intima, se tornando uma
ferramenta de aprendizado para diversas areas.

A pesquisa de bons conteldos ludicos audiovisuais se faz importante, bem como a
oportunidade de estar ao lado da familia sendo um suporte para a mesma enquanto ela se
desenvolve. Juntando com a possibilidade que a imagem em movimento traz de uma linguagem
que trabalha por meio de codigos e procedimentos, estimula-se o exercicio do imaginério
humano. Sendo assim, esta pesquisa encontra em meu espaco mais singelo que € meu coracao.
Traz consigo a unido de uma aspirante a pesquisadora que se encontrou no coracao do lar. Que
incorpora em si as relagcOes raciais e a importancia de sua representatividade na construgédo do
imaginario, desde a esposa, mae e a dona de casa até seu marido, sua prole e o desenvolvimento
coletivo desta pequena comunidade. Assim, o Nyama dialoga profundamente com a transicéo de
uma pessoa que repentinamente se encontra na posi¢do de uma pesquisadora, e que construiu
uma modesta familia brasileira e racializada que partindo de sua realidade e area de estudo, busca
maior conhecimento sobre a sua origem e manter viva as produgdes de animacéo realizadas com
a tematica negra.

Assim como boa parte da populacdo negra brasileira, ndo temos muito conhecimento

sobre a nacionalidade de nossos antepassados, que formam as raizes de nossa arvore genealdgica



atual. Entdo, o didlogo com essa base é feito a partir do que se sabe sobre essa origem, que Sao
os filhos de Africa que vieram para as Américas, especificamente para o Brasil. Com esta
pesquisa, pensaremos como o continente Africano surge ja no titulo do movimento: nyama, uma
palavra da sociedade Dogon do Mali, trazendo o seu significado de forca vital que anima os
objetos, sustenta 0s homens e encarna o espirito dos ancestrais no cotidiano. Partindo dessa for¢a
é que este grupo de profissionais se colocam como produtores de animacdo que devem criar
estratégias para aumentar o nimero de negros no mercado da animacéo e também na criacéo de
produtos animados que toquem com a vivéncia afro-brasileira e que combatam o racismo no
Brasil.

Em 2020, ocorre o primeiro Festival do Nyama e varias animacgdes sdo inscritas e
exibidas durante o periodo. Durante o Festival, é reafirmado o compromisso destes profissionais
serem griots (guardides e divulgadores dos saberes na tradicao africana) do novo milénio e que
pretendem levar a frente as seguintes pautas:

v/ mapear e visibilizar os realizadores negros do cinema de animag&o no Brasil e no
mundo;

v oferecer ao publico contelido de qualidade;

v’ homenagear e evidenciar nossos pioneiros;

v criar formas de distribuicdo acessivel;

v possibilitar novas producgdes;

v criar conexdes com o continente e a diaspora;

v viabilizar mostras internacionais.

Entretanto, s6 foi possivel ocorrer uma Unica exibicdo das animacgdes por causa da
pandemia de covid-19 que afetou todo 0 mundo em 2020. Ainda assim, isto ndo invalida o projeto,
ainda mais porque em 2020, George Floyd foi assassinado por policiais nos Estados Unidos
gerando em todo mundo protestos antirracistas que também reverberou no Brasil. Diante disso,
somado aos fatos que o pais possui a segunda maior populagdo negra do mundo, perdendo apenas
para Nigéria, foi o ultimo pais a abolir a escraviddao no ocidente e que o audiovisual é uma
ferramenta de extrema importancia na construcao da autoestima da populacao negra, este projeto

de mestrado possui relevancia para a Universidade e consequentemente para a Sociedade.

O presente trabalho tem como objetivo geral compreender a importancia do movimento
Nyama Animacdo Negra no que tange as producbes de animacgdes negras, assim como a
circulacédo e divulgacéo das produgdes, como também, a participacdo e atuacdo de animadores

negros na construcdo de um cinema negro de animacao no Brasil. Acompanhado dos objetivos
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especificos que sdo analises que também pretendem contemplar:

1. investigar o processo do movimento de animagdo negra e suas articulacées no

Brasil e sua contribuicéo para o surgimento Nyama Animagéo Negra;

2. avaliar se as agdes propostas pelo Nyama Animacao Negra (mapear e visibilizar
os realizadores negros do cinema de animacéo no Brasil e no mundo; oferecer ao
publico conteddo de qualidade; homenagear e evidenciar nossos pioneiros; criar
formas de distribuicdo acessivel; possibilitar novas producgdes; criar conexdes
com o continente e a didspora; viabilizar mostras internacionais) estdo sendo
implementadas.

Existe uma hipotese junto a este trabalho que se ancora na percep¢do de que as

animac0es produzidas pelo Nyama contribuem para a representatividade da populacdo negra e

apresentam uma realidade afro-brasileira plural e complexa, distante dos estereotipos presentes

historicamente nas producdes audiovisuais. Entretanto, as animacdes ainda circulam em um nicho

muito especifico, restrito a diretores, produtores e roteiristas negros que circulam no universo da

animacdo, reforcando um racismo histérico presente no circuito de animacdo no Brasil que

impede maiores financiamentos e grandes distribuidoras que poderiam levar as animacgoes

exibidas no Nyama para o grande publico.

a)

b)

O rumo que nos propomos a tomar neste projeto comeca pela:
introducdo da pesquisa para que seja apresentado o tema e a sua relacdo com os autores
do texto para contextualizar o que sera aprofundado ao longo do restante do texto;
seguiremos ao Capitulo I (Movimento Nyama e o QuilomboCinema), que considera o
tema da pesquisa como uma forma de aquilombamento e se debruga no termo
QuilomboCinema como uma resposta a histdria do cinema brasileiro, que traz consigo
uma contextualizagdo majoritariamente branca;
o0 Capitulo Il (Animacdo negra no Brasil e Nyama), onde caminhamos um pouco pela
historia do cinema de animacdo e sua influéncia na educacdo até chegarmos ao
movimento Nyama apresentando suas producoes;
no Capitulo 11 traremos a analise dos filmes brasileiros que foram exibidos na Gnica
edicdo, ate entdo, do festival,
por fim o texto concluira com as Considerac¢des Finais fechando o desenvolvimento da
escrita e reforgando a ideia inicial ou a refutando.

Segundo as redes sociais do Nyama Animacao Negra suas primeiras articulacdes oficiais
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sdo de janeiro de 2020. Mesmo que recente, 0 movimento é a primeira referéncia que se tem
registro de animacdo negra do Brasil de forma organizada. Em suas midias digitais, 0 Movimento

se define como:

um movimento que surge da necessidade de mapear e reunir a cena de animag&o afro-
diasporica e do continente africano. A partir do entendimento de quem somos e do que
estamos produzindo, temos por objetivo acolher e fortalecer animadoras(es) negras(os)
através de trocas de ideias e experiéncias; além da criacdo de estratégias que fomentem
a presenca desses profissionais no mercado de animacao. Nos preocupa principalmente
a dificuldade de acesso, sobretudo a caréncia de produtos animados que dialoguem com
a vivéncia afro-brasileira e,o papel desse contelldo no combate ou reforco do racismo.
Por essas e outras razdes nasce Nyama . (Nyama Animacao Negra, acesso em Facebook,
08/2020)*

A criacdo do Movimento € uma resposta ao racismo estrutural no Brasil que se reflete
no campo do Cinema. A criacdo de personagens negros ainda € minoritaria comparada a brancos.
Segundo a pesquisa Diversidade de Género e Raca divulgada pela Agéncia Nacional do Cinema
(Ancine), dos 142 filmes nacionais que chegaram ao circuito comercial em 2018, as pessoas
negras ocuparam no maximo 20% do elenco e apenas 2,1% da direcdo e roteiro. Outro dado
alarmante: mulheres negras como diretoras ndo chegaram a 1% nas produc@es comerciais.

A pesquisa também aponta que o elenco de um filme tende a ser mais negro se a/o
diretora/o € negra/o. “Quando o diretor de um filme € negro, a chance de o roteirista também ser
negro aumenta em 43,1%. Quando o diretor de um filme é negro, a chance de haver mais um ator
ou atriz negros no elenco aumenta em 65,8%. Quando o roteirista de um filme é negro, a chance
de haver mais um ator ou atriz negros no elenco aumenta em 52,5%”(IZEL, 2018). Isso mostra a
importancia da representacao acontecer por meio da representatividade. Uma vez gque as chances
para termos filmes com atores negros aumentam quando a obra é escrita e digirida por negros e
quanto mais plurais forem as histérias aumentam as chances da obra evitar 0s esteredtipos.

O livro Cultura e representacdo de Stuart Hall apresenta e descreve alguns dos
esteredtipos dos quais 0s negros norte-americanos estavam sujeitos nos Estados Unidos daquela
época. Hall destaca a “vibrante intensidade emocional” do ator Paul Robeson em suas apari¢oes
no cinema e aponta as suas tendéncias a manter esses estere6tipos no cinema. “Ele também tocou
diretamente nas opcbes binarias dos estereotipos raciais: preto/branco, intelecto/emocéo,
natureza/cultura.” (HALL, 2016, p. 184). De certa forma, a apari¢do de pessoas negras nas telas
ndo eram suficientes para combater seus esteredtipos e tampouco para engrandecer producdes e

trabalhos realizados pelos negros no cinema. Para Hall, a representacao racial foi o resultado “de

INYAMA ANIMACAO NEGRA. Para a sociedade Dogon do Mali, Nyama é a forca vital que anima os
objetos, sustenta os homens e encarna o espirito dos ancestrais no cotidiano. [...] 22 jan. 2020. Facebook:
nyamaanimacaonegra.
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contestacdo e luta. Os atores negros protestaram por papéis mais variados na TV e no cinema e
ganharam. A questdo da “raga” veio a ser reconhecida como um dos temas mais importantes da
vida americana.” (HALL, 2016, p.189) Mas foi nos anos 1980 que os cineastas negros
independentes Spike Lee (Faca a coisa certa), Julie Dash (Filhas da poeira) e John Singleton (Os
donos da rua) mostraram suas narrativas do negro nos Estados Unidos. Assim, ingressando o
negro para 0 mainstream do cinema americano. Hall afirma que essa ampliagao foi “o resultado
de uma luta historica em torno da imagem - de uma politica de representacdo - cujas estratégias
precisamos examinar com mais cuidado.” (HALL, 2016, p.189)

A proposta da pesquisa é considerar neste texto o encanto que a “estereotipagem” traz
Consigo - por sua execugdo que traz resultado, publico, bilheteria... Além de dar igual
importancia para a

sua politica - as maneiras com as quais ela esta investida de poder. Também afirmamos
gue se trata de um determinado tipo de poder - uma forma de poder hegembnico e
discursivo que opera tanto por meio da cultura, da producdo de conhecimento, das
imagens e da representacdo, quanto por outros meios.

(HALL, 20186, p. 200).

Devemos também, somar o cuidado sugerido por Stuart Hall, observando a
representatividade em sua amplitude, trazer para o cinema a possibilidade de conhecer as
producdes pelas lentes e percepcdes de quem viveu a narrativa. Além disso, Stuart Hall também
considera a possibilidade de ndo serem retiradas as perspectivas negativas da populagéo negra.
Para ele, se a “binaridade” ndo for desprendida da figura do negro a nog¢do do que ¢ ser negro
seguira sendo pautada por ela. E, até o momento em que ele escreveu o livro Cultura e
Representacao, a representacdo majoritaria da negritude era negativa.

“O problema da estratégia do positivo/negativo ¢ que, embora a adigdo de imagens
positivas ao repertério amplamente negativo do regime dominante de representacdo
aumente a diversidade com o que “ser negro” é representado, o aspecto negativo ndo é
necessariamente deslocado. [...] Os rastaféris pacificos, que tomam conta das criancas,
ainda podem aparecer no jornal do dia seguinte como um estereétipo de negro exotico
e violento...(HALL, 2016, p. 218)

Aqui, vale lembrar que Hall fala que os negros passam a fazer parte do mainstream no
cinema estadunidense nos anos 1980 e 1990, mas foi em 2014 que a premiacgdo de melhor filme
do Oscar foi para um diretor negro com o filme 12 anos de Escravidao (Steve McQueen, 2014).
Este filme é uma referéncia interessante sobre representatividade uma vez que recebe trés prémios
das nove indicacGes de Oscars, maior premiacao cinematografica dos EUA. Todos para pessoas
negras, melhor filme para o diretor Steve McQueen, melhor roteiro adaptado para o escritor John
Ridley e melhor atriz coadjuvante para Lupita Nyong’o.

Partindo da teoria desenvolvida em seu livro Racismo Estrutural, o professor Silvio

Almeida, desenvolve o raciocinio de que para combater o racismo precisamos ir além da
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representatividade. Ele a pensa como a atua¢do de minorias em espacos de poder. “Ademais, a
representatividade é sempre uma conquista, o resultado de anos de lutas politicas e de intensa
elaboracdo intelectual dos movimentos sociais que conseguiram influenciar as institui¢des.”
(ALMEIDA, 2019, p.68). Agora, para consolidar o exterminio do racismo, devemos considerar
varias vivéncias, pensamentos e histdrias negras divergentes. Pois, um representante da voz de
um grupo, pode ndo estar de acordo com alguma parte das pessoas do mesmo coletivo e, para
Almeida,

Isso é conveniente para os racistas, porque, sem a possibilidade do conflito, cria-se um
ambiente de constrangimento todas as vezes que negros demonstram divergir com
medidas tomadas por uma instituicdo de maioria branca. A representatividade nesse caso
tem o efeito de bloquear posi¢des contrérias ao interesse do poder instituido e impedir
gue as minorias evoluam politicamente, algo que sé é possivel com o exercicio da critica.
(ALMEIDA, 2019, p. 69 -70).

Para além de aparecer ou mostrar, € importante envolver contextos social, politico e
econémico de um povo para colocar em suas méos o espago de decisdo. O maior expoente do
cinema negro brasileiro que conhego é Zo6zimo Bulbul, ele por exemplo, apresenta uma
representacdo negra para o cinema brasileiro desde os anos 1960. Bulbul foi um grande ator
brasileiro, em sua rica carreira trabalhou em filmes nacionais classicos como “Terra em transe”
(Glauber Rocha, 1967), “Compasso de Espera” (Antunes Filho, 1973), “As Filhas do Vento”
(Joel Zito Araujo, 2003) e foi 0 primeiro negro a protagonizar uma novela em “Vidas em conflito”
produzida pela extinta TV Excelsior, exibida em 1969, escrita por Teixeira Filho e dirigida por
Henrique Martins. No entanto, sua insatisfacdo com as condi¢cdes de como 0 negro era retratado
na cinematografia brasileira fez com que ele passasse a dirigir seus proprios filmes, lancando
“Alma no Olho”, seu primeiro filme, em 1973 e seu Unico longa-metragem; “Abolicdo”, foi
lancado em 1988 como uma critica comemoracao aos cem anos da aboli¢do da escravatura. O
segundo capitulo deste estudo trara uma breve analise filmica com o intuito de fazer uma mencéo
honrosa ao curta-metragem de Z6zimo Bulbul citado neste parégrafo. A proposta é apresentar um
pouco de como serdo as analises dos curta-metragens nacionais trazidos pelo Nyama.

A proposta para as anélises que virdo a ser feitas € uma relacdo pessoal da autora com
o discurso dos filmes, a representacdo e o contexto historico/social em que as obras aparecem.
Aqui a analise ndo se preocupa em dissecar os filmes minuto a minuto com a decupagem a fim
de trabalhar cada exigua percepcdo que as obras possam estar trazendo, mas sim, em as
explorarem partindo das perguntas: a) Como os filmes interagem com seu contexto histérico e
social? b) Como os filmes do Movimento Nyama interagem com o préprio festival? ¢) Como
as producdes retratadas constroem um aquilombamento? d) De que forma essas realizagdes e

realizadores podem ser qualificados no trabalho em que escrevo? O resultado dessas perguntas
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fardo parte de uma andlise dialogica entre as producdes e as percep¢des da autora em relagdo as
mesmas. Pessoalmente, sendo uma brasileira negra, ainda que naturalmente miscigenada de pai
e mée negros, cerratense do Distrito Federal e estudante de cinema trago para o projeto algum
arcabolso de vida pela proximidade pratica com o estudo proposto. E um comum senso entre os
meu contemporaneos noventistas a nostalgia de “almogar assistindo desenho animado” que
informalmente apresenta pelo menos uma geragéo de brasileiros influenciados pelo cinema de
animacao e a consequéncia disso se apresenta na forma em que nosso pais tem apontado para a
animacdo mundial.

O Brasil é um pais que tem se destacado com grandes animag¢fes com destaque
mundial. A animacdo “Rio” é uma producéo da Fox com a Blue Sky e foi dirigida pelo brasileiro
Carlos Saldanha. Seu trabalho ja era conhecido internacionalmente por suas participaces na
producdo de “A Era do Gelo”. Em 2011, “Rio” teve a maior bilheteria e foi o filme mais
assistido no Brasil ao levar 6,3 milhdes de pessoas para as salas de cinema. A animacao recebeu
algumas indicacGes a premiacdes, incluindo um Oscar de Melhor Canc¢éo Original, com "Real
in Rio”, interpretada pelos brasileiros Sérgio Mendes e Carlinhos Brown. Destacamos outra
animacado brasileira, que concorreu a varios prémios, inclusive ao Oscar, foi “O menino e o
mundo” (Al€ Abreu, 2013). Essa obra levou dois grandes prémios nacionais e trés fora do Brasil,
sendo um deles o Annecy, festival francés de grande importancia para o cinema animado
mundial. O portal virtual Filme B, também destacou que “O menino e o0 mundo” foi vendido
para 80 paises, incluindo mercados importantes como EUA, Canada e Japao, onde ainda sera
lancado, e a Franca.” (GUIMARAES, 2015). As duas produgdes citadas anteriormente
demonstram que ha grandes animadores brasileiros, com reconhecimento mundial, mas a
populacao afro-brasileira ndo é representada nestas producdes e quando €, se torna muito aquém
do nimero que representa na formacao nacional e de sua importancia histérica para o Brasil.

E por causa desta realidade, que um grupo de animadores negros criou 0 Nyama
Animacao Negra para ser um espaco de exibicdo e visibilidade de profissionais negros que
pensam em toda a cadeia de animacao — da producéo a circulagéo e exibi¢do — de um contetido
afro-diasporico para o fortalecimento da autoestima das pessoas negras e para combater o
racismo. Por tamanha ousadia, este projeto de pesquisa justifica-se com o objetivo de
compreender o0 Movimento Nyama Animacdo Negra e suas agOes para verificar se estes
profissionais estdo conseguindo mudar a realidade da animacéo brasileira, dando protagonismo
a populagéo negra.

Neste texto, considero que as animac¢Ges do movimento sdo estudadas de forma

racializada, contribuem para a representatividade da populacdo negra e mostram realidades
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afro-brasileiras plurais. Mantendo os esteredtipos historicos das producBes audiovisuais,
distante das obras. Assim, ressignificando narrativa sobre a negritude e anconrando as suas

producdes uma perspectiva de autoamor que Bell Hooks propdes em seu livro Olhares Negros.

“Coletivamente, pessoas negras e nossos aliados somos empoderados quando
praticamos 0 autoamor como uma intervencdo revolucionaria que mina as praticas de
dominacdo. Amar a negritude como resisténcia politica transforma nossas formas de
ver e ser e, portanto, cria as condicdes necessarias para que nos movamos contra as
forgas de dominag@o e morte que tomam as vidas negras.” (hooks,, 2019, p.53-54).

Para esta pesquisa que pretende compreender a importancia do movimento Nyama
Animacao Negra no que tange as producdes de animagdes negras, assim como a circulagéo,
divulgacéo das producdes e participacdo e atuacdo de animadores negros na construcdo de um
cinema negro de animacéo no Brasil, as metodologias utilizadas vem a ser:

a) Analise Filmica para avaliar as animacoes;
b) Pensar a importancia social do movimento.

Para Manuela Penafria a Analise de Filmes € uma metodologia que sustenta
universalmente a analise de um filme, mas lembra que é necessario duas etapas para realiza- la:
decompor o filme e depois “estabelecer e compreender as relagdes entre esses elementos
decompostos, ou seja, interpretar" (Cf. Vanoye, 1994)” (PENAFRIA, 2009, p.1). Neste
trabalho, a analise dos filmes servira de suporte para avaliar as obras e conhecer mais de perto
como o festival apresenta seus ideais. Como este projeto de pesquisa se iniciou de uma
inquietacdo particular, ao perceber a falta de material analitico para conhecer animacgdes negras
produzidas no Brasil, consideramos aqui investigar para compreender e ordenar os filmes do
festival a partir da minha interpretacdo. “Trata-se de uma outra atitude com relacéo ao objeto-
filme, que alias, pode trazer prazeres especificos: desmontar um filme é, de fato, estender seu
registro perceptivo e, com isso, se o filme for realmente rico, usufrui-lo melhor.” (VANOYE ¢
GOLIOT-LETE, 1994, p. 12)

Partindo do ponto de vista de uma estudante brasileira negra, que pouco conhece de
animacdes raciais em sua nacdo, a analise dos filmes traz para este projeto a pessoalidade e a
profundidade que falta em material de estudo. De certa forma, tocando também no “processo
de recepgao dos filmes” (VANOYE, 1994, p.13), por ser também uma espectadora. Mas
considerando que o professor VVanoye, juntamente com Goliot-Léte trazem sobre

questdes do tipo “como o filme conseguiu produzir em mim este ou aquele efeito?",
""como o filme me conduziu a simpatizar com determinado personagem e a achar outro
odioso?", "como o filme gerou determinada idéia, determinada emocdo, determinada
associacdo em mim?”, questdes centradas no como e ndo no por que, conduzem a
considerar o filme com maiores detalhes e a integrar, em um ou outro momento, 0s
"primeiros movimentos" do espectador. (VANOYE e GOLIOT-LETE, 1994, p.13).

O livro Ensaio sobre Andlise Filmica, escrito pelos autores Francis Vanoye e Anne
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Goliot-Lété, serd a base para as analises a serem feitas nesta pesquisa. Depois das questdes
trazidas no paragrafo anterior, ele fala da necessidade de: partindo do filme, o desconstruir e ter
itens do proprio. Feito isso, teremos o distanciamento necessario do filme. “Em outras palavras,
ndo se deveria sucumbir a tentacdo de superar o filme. Os limites da "criatividade analitica” séo
os do proprio objeto da analise. O filme é, portanto, o ponto de partida e o ponto de chegada da
analise.” (VANOYE e GOLIOT-LETE, 1994, p.15). Ou seja, para somar ao trabalho quaisquer

outras analises, vale considerar as percepcdes particulares que as obras tragam para a autora.

“S6 desse modo ¢ possivel existir confronto, discussio, eventualmente um ajuste e até,
por que ndo, uma modificagdo radical do proprio ponto de vista. E, é claro, se alguém
se permitiu encontrar antes de mim uma idéia genial sobre o filme que estou
analisando, tem prioridade, devo cita-lo e inclinar-me e ndo repetir e apropriar-me da
idéia em questdo (que, contudo, também me pertence...).” (VANOYE e GOLIOT-
LETE, 1994, p.17)

Além da analise dos filmes, neste texto, consideraremos o conjunto filmico a partir de
contextos sociais e culturais. Relembrando a recomendagao do Dogma Feijoada: “Assim sendo,
a participacdo dos negros nos deve ser vista nessa perspectiva ideoldgica mais geral que
orientou o campo cinematografico.” (DE e CARVALHO, 2005, p. 26). E também, pensando no
interesse de aprofundar os estudos da nossa cultura brasileira. No artigo A representacédo do
negro os autores Noel dos Santos Carvalho e Petronio Domingues refletem as polémicas
vinculadas ao negro no cinema brasileiro com base nos dois manifestos: A genealogia do “filme
negro” e “Preto e branco”: o negro como povo dos cineastas e criticos David Neves e Orlando
Senna.

Ao citar o0 texto-manifesto A genealogia do “filme negro” de David Neves os autores
apresentam que para o cineasta, até aquele momento havia sido apenas “episddica” e s6 fora
“abordada como via de consequéncia” (CARVALHO e DOMINGUES, 2017, p. 380). Ainda

com alguns questionamentos feitos ao manifesto, os autores concluem que

algumas ilacBes podem ser feitas a partir da tese de Neves: primeiramente, o Cinema
Novo instituiu uma forma de abordar o negro como tema ou assunto sem 0s
preconceitos anteriores (indiferenca, exotismo, apelo comercial ou racismo). 1sso ndo
significa dizer que a cor dos personagens ocupava o eixo principal das narrativas,
apesar de ndo ser negligenciada, tanto que os filmes promovem a identificacdo entre
o realizador (branco) e os personagens negros. [...] segunda ilacdo: os termos “cinema
de assunto negro”, “cinema negro” e “filme negro” sdo utilizados indistintamente para
se referir as peliculas cujos enredos abordam aspectos ligados a vida da populagéo
afro-brasileira, como a religiosidade (Barravento), a histéria (Ganga Zumba, Aruanda)
e 0 preconceito racial (Integracdo racial, Esse mundo é meu); terceira e Gltima ilagéo:
a argumentagdo de Neves esta alinhada as investidas mais gerais do grupo Cinema
Novo nas suas estratégias de diferenciacdo em relagdo aos filmes da Vera Cruz
(considerados racistas) e aos filmes de chanchada da Atlantida (tidos como comerciais
e disseminadores, quer dos exotismos, quer dos esteredtipos). (CARVALHO e
DOMINGUES, 2017, p. 384).

Com isso, investigar a importancia social do movimento Nyama se faz necessaria para
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usar de meio para alcancar o objetivo deste projeto ratificando ou refutando sua hipdtese. Ndo
atoa, a falta de representatividadade, a pouca producao de obras cinematograficas em animagao
e a necessidade de um espaco para se mostrar que esse grupo de animadores negros criou 0
Nyama Animacao Negra. Pensando num espaco de mostra e evidéncia de profissionais negros
que pensam em toda o ramo da animacgdo — da producdo a circulacdo e exibicdo. Para que o
contetido afro-diasporico fortaleca a autoestima dos negros, assim se existindo e se mostrando
para combater o racismo.

E por causa desta realidade, que um grupo de animadores negros criou o Nyama. Por
tamanha ousadia, que este projeto de pesquisa justifica-se com o objetivo de compreender o
Movimento Nyama Animacdo Negra e suas agOes para verificar se estes profissionais estéo
conseguindo mudar a realidade da animacao brasileira, dando protagonismo a populagédo negra.
Ja as escolhas e andlises de contetido, de imagem e som podem ser complementares para o

aprendizado, afinal:

“Cada tipo de analise instaura a sua propria metodologia, no entanto, parece-nos que
optar por apenas um tipo de analise, podera o analista ficar com a sensacdo de dever
cumprido mas, também, com a sensacgdo de que muito tera ficado por dizer acerca de
um determinado filme ou conjunto de filmes.”(PENAFRIA, 2009, p.7)

Para deixar que a metodologia de analise flua e apresente sua individualidade, utilizarei
como base a pesquisa de analise da professora Manuela Penafria, afinal o objetivo final da
analise trata de uma recepcao pessoal com o discurso dos filmes. Tal qual a interpretacdo do
contexto histérico/social em que as obras aparecem partindo de uma observagdo particular.
Decupar a minutagem de uma obra filmica é de extrema importancia para entender os
pormenores do filme analisado. Entretanto, os proprios autores do livro Ensaio sobre anélise
filmica VANOYE e GOLIOT-LETE aconselham certo distanciamento dessa investigacio
minuciosa para que o filme se mostre em sua integridade, sem a necessidade da busca prévia
do analisador. Aqui a andlise se colocara nesse espacgo de respiro para que os filmes dialoguem
suas sutilezas e intimas conexdes entre, obra, realizador, com o proprio Movimento Nyama, sua
importancia, sua representagdo e seu contexto historico/social, no intuito de otimizar a
produtividade do estudo. Receberei os filmes com suas particularidades e o deixarei guiar
minhas emoc0es, sensacdes e pensamentos. Para que assim, o filme se estabeleca e eu perceba
0 que ele traz para mim. Para que entdo a analise venha trazer novos elementos que convergem
ou divergem das minhas percepcdes. Seguindo a proposta do livro, a anélise de filmes aqui no

texto sera trabalhada da forma mais orgéanica possivel.

E claro que o conselho, aqui, evidentemente n&o pontifica parar por completo qualquer
atividade intelectual. Propde modificar e flexibilizar uma metodologia que a angustia
tende as vezes a tornar rigida. Sugere simplesmente proceder de vez em quando a um
afrouxamento intelectual que permita uma percepcdo mais sutil, mais refinada do
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filme, de um certo modo, mais "terna" e que pode se revelar muito produtiva. Voltar
a ser o espectador "normal” por alguns momentos, deixar o filme falar, procurar sem
buscar: contemplar sem olhar freneticamente, prestar atencdo sem agucar 0s ouvidos,
estar alerta sem violéncia. O trabalho opera-se através de uma série de vaivéns. O
analista diz coisas sobre o filme, o filme também diz coisas. Podem ser estabelecidos
um dialogo, uma respiragdo, que evitam a saturagao, a estagnagdo”

(VANOYE e GOLIOT-LETE, 1994, p. 19-20)

A fundamentacdo tedrica junto com o percurso metodoldgico além de contribuirem
para o alcance do objetivo deste projeto de pesquisa, também irdo ajudar a ratificar ou refutar a
hipdtese que é: as animacdes produzidas pelo Nyama contribuem para a representatividade da
populacdo negra e apresentam uma realidade afro-brasileira plural e complexa, distante dos
esteredtipos presentes historicamente nas produc@es audiovisuais. Quanto as entrevistas em
profundidade com os produtores, diretores e roteiristas que construiram o Nyama o objetivo é
entender a construcdo sociohistorica e mapea-la para poder dar visibilidade académica a
iniciativa e entender as dinamicas positivas e negativas dentro deste processo. Novamente
trazendo Bell Hooks para este projeto que faz parte de um anseio que envolve sonhos antigos.

Por exemplo, o cineasta Oscar Micheaux falava sobre a importancia de

“Antes de esperarmos nos ver na tela grande como vivemos, como agimos, como
temos esperanca e pensamos hoje, homens e mulheres devem escrever historias
originais da vida negra”. Embora ndo tenha pensado em seu trabalho como
documentacéo, fazendo a cdmera espelhar a vida, ele queria que as pessoas negras
vissem imagens nas telas que ndo eram esteredtipos ou caricaturas. Micheaux se
esforcou para ir além do dominio do comum — € essa visdo que déa a seus filmes um
elemento intrigante e prazeroso que nos fascina..(hooks, 2019, p.206).

Apresentado o tema, 0s autores, suas inspiracdes e sua relacdo com a tematica do texto
considera-se que a contextualizacdo da pesquisa esteja inteligivel aos leitores. Entdo, a partir
daqui, seguiremos com a proposta do texto de pensar como 0 cinema pode ser um espaco de
aquilombamento para criadores negros no audiovisual brasileiro; desbravando um pouco a
histéria do cinema de animacdo, sua atuacdo nos estudos, apresentando o Nyama e suas
producdes; analisando as producgdes nacionais difundidas pelo movimento e estando em contato
com alguns organizadores do festival (ou com suas produ¢des académicas), para reparar Como
as perspectivas dos produtores a respeito da hipdtese proposta na presente pesquisa. Até
finalizar o progresso desta escrita e reforgando a ideia inicial ou refutando.

Que nossa breve viagem pelo mundo animado seja rica, fecunda e a forga vital do

Nyama esteja presente durante toda a realizagao deste projeto e que logre éxito!
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CAPITULO I - MOVIMENTO NYAMA E O QUILOMBOCINEMA

“Muita coisa é timida no Brasil quando se trata
de discutir a participacédo do negro

nos processos de produgdo”

Zezé Motta

I. 1. Da histéria do cinema ao Brasil

Pensar como o cinema pode ser um espaco de aquilombamento para criadores negros
no audiovisual brasileiro é a proposta deste capitulo que se inicia. Partindo de uma breve
contextualizagdo da historia do cinema no mundo e como ele chega no Brasil, bem como o
cinema de animacdo. Alinhavando como as narrativas e o histérico da populacdo negra no
audiovisual nacional sdo retratadas ao decorrer da histdria do cinema e da animacao no Brasil.
Conhecendo também o movimento Nyama, seu surgimento, sua proposta e sua atividade na
construcdo de um cinema negro brasileiro. Até entender mais sobre as politicas publicas
especificas em torno do cinema de animacdo e do crescimento de realizadores negros no
mercado cinematografico.

Observando o cenério inicial do cinema mundial europeu, que retratava o cotidiano local
como a chegada de trem e pessoas andando pelas fabricas, o cinema brasileiro apresenta certa
semelhanca. O primeiro filme a ser considerado brasileiro, gravado em terras nacionais, foi o
“Uma Vista da Baia de Guanabara” de 1898 de Afonso Segreto. Segreto trouxe equipamentos
da Europa e filmou a Baia de Guanabara assim que seu navio aportou. Ndo muito tempo depois,
no Brasil e no mundo passam a ser desenvolvidas narrativas cinematograficas e “as salas de
exibicdo brasileiras passaram a ser dominadas pelos filmes de Hollywood (que entravam no pais
isentos de taxas alfandegarias), fator esse que também enfraqueceu o cinema produzido
localmente.”(KREUTZ, 2019)

Na década de 1930 surge a Cinédia, primeira grande produtora brasileira que coincide
com a propagacéo do cinema sonoro. Essa difusdo do cinema sonoro fez com que as produgdes
locais fossem mais consumidas, e que as produtoras produzissem mais. Por volta dessa época
Grande Otelo se torna conhecido atuando no filme Noches Cariocas (Enrique Cadicamo, 1935),
e logo se torna um icone da cinematografia brasileira bem como um sinal de inicio para um
cinema negro nacional. “Os primeiros longas-metragens realizados no Brasil copiavam a
estética do cinema americano. Um dos exemplos séo os estudios da Vera Cruz, inaugurados em
1949, em cujos filmes encontramos a estética hollywoodiana” (KREUTZ, 2019). Na mesma
década, a produtora carioca Atlantida apresenta “o género das chanchadas (filmes cémicos,

musicais, de baixo or¢camento) [...] cujos principais atores foram Oscarito, Grande Otelo e
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Anselmo Duarte. Embora os investimentos em estrutura fossem poucos, a bem-sucedida ideia da

Atlantida era manter uma produg¢do constante”(KREUTZ, 2019)

Existem estudos que consideram que além de ator, Otelo tinha forte influéncia na
realizacdo narrativa de alguns filmes em que participou. Acredita-se que a forma como
apresentava sua dramaturgia em todo seu percurso cinematografico cunhou sua atuacdo
individual. Com isso, mostrava certa abertura que Otelo teria para escolha de seu figurino e até
decisdo de divulgacdo das obras em que trabalhava. Assim, sendo possivel encontrar a face de
Grande Otelo em varias funcdes em sets de gravacdo, principalmente considerando que ele
participou de muitos filmes importantes do cinema brasileiro.

Pensando dessa forma, junto com Grande Otelo tiveram algumas dessas pistas de um
futuro cinema negro brasileiro. Entre eles estiveram: Grande Otelo, Z¢é Ketti, Agnaldo Camargo
e mais alguns outros. O livro Cinema Negro Brasileiro tem um artigo de nome Grande Otelo:
ator, autor - pistas de um cinema negro no Brasil escrito por Luis Felipe Kojima Hirano que
afirma que “ha exemplos contundentes que revelam de que forma Grande Otelo adquiriu o poder
de sugerir cenas, composic¢Oes de autoria propria e ideias para roteiros.” (HIRANO, 2022, p.25)

Grande Otelo teve oportunidade de se manter nessa posi¢do por bastante tempo, devido
a sua proximidade com os grandes representantes das empresas em que trabalhou. Por exemplo,
teve autonomia para mostrar suas habilidades de forma ampla na Atlantida até que o estidio
estivesse no comando de “Severiano Jr., o ator perdeu boa parte do espaco angariado.”

(HIRANO, 2022, p.25). Mas independente disso,

“Grande Otelo foi deveras importante, ndo apenas como ator, mas também na
composi¢do de argumentos, roteiros, sequéncias e na trilha sonora de diversos filmes
em que atuou assim como Agnaldo Camargo, em também somos irmaos, e Zé Ketti,
que forneceu informacgdes extremamente relevantes para Rio, 40 Graus e Rio, Zona
Norte. [...] Nao reconhecer tal contribui¢do é emudecer parte importante da histdria do
cinema no Brasil que, e suas melhores expressdes, contou com o conhecimento e a
experiéncia de intérpretes afrodescendentes.”

(HIRANO, 2022, p. 41-42)

Com tudo isso Hirano afirma em seu texto que “Grande Otelo como ator-autor que
contribuiu para a construgéo de roteiros, personagens e tipos sociais, trazendo elementos de um
possivel cinema negro carioca.” (HIRANO, 2022, p.42). Comediante que rendeu muitas obras
consagradas e sucessos de bilheteria para nosso pais.

As producBes comicas tinham grande publico e a década de 1950 apresenta o icone
Mazzaropi que surge e se lanca pela Vera Cruz. Com uma vasta filmografia, também fez

produces com outras empresas até construir seu préprio estadio cinematogréfico: a PAM
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Filmes. "Os cinemas sabiam que filme do Mazzaropi esgotava a bilheteria, entdo ele quebrou
um paradigma que existe até hoje, que é a ideia da distribuicdo nas méos de grandes
companhias” (VEIGA, 2022). Na mesma década comeca a se conceber o conceito de Cinema
Novo e logo depois o Cinema Marginal. Ao passo que o Cinema Novo € um movimento
cinematografico que surge em resposta a desigualdade social brasileira, 0 cinema marginal se
propbe a ressaltar as contradi¢cGes da realidade brasileira através de narrativas, imagens e
personagens marginalizadas. “O ponto de embate entre os dois movimentos reside no fato de os
cineastas ‘“marginais” se desapontarem com o rumo do Cinema Novo, cada vez mais
preocupado em atingir um grande publico e realizar “espetaculos” cinematogrdficos, deixando
de lado o cinema de autor.” (CINEMA, 2024)

Ainda que a proposta do Cinema Novo fosse englobar tematicas e personagens
socialmente marginalizados, Carolinne Mendes da Silva, em seu artigo Antbnio Pitanga: a
persona revolucionaria no Cinema Novo disse que “Barravento é um dos poucos filmes do
Cinema Novo que tematiza de forma mais explicita, a questdo racial.” (SILVA, 2022, p. 54). O
ator, citado no titulo do texto da historiadora, € marcante na historia do cinema brasileiro -
Antbnio Pitanga. Assim como Otelo, citado acima, Pitanga incorporava em suas personagens
uma esséncia parecida. Com a diferenca de que suas personagens negras, contam com o0
descontentamento, impeto revolucionario ¢ um desenvolvimento de sua personagem. “N&o
atinge seus objetivos, mas deixa sua marca, pois propele os outros a agdo.” (SILVA, 2022, p.

53 -54). Silva conclui sua escrita considerando gue mesmo

que o Cinema Novo tenha construido a imagem de um “homem novo” baseado na
persona de Pitanga, “imagens velhas” sobre a populagdo negra também foram
veiculadas pelo movimento. [...] De qualquer forma, a persona Pitanga nos revela que
0 cinema novo ndo se reduziu a esquemas arquetipicos sobre a populacdo negra. Ha
uma complexidade, e mesmo uma ambiguidade, na forma como esses cineastas brancos
procuraram valorizar uma determinada negritude e aspectos do que reconheciam como
sua cultura (o samba, a capoeira e 0 candomblé, por exemplo). Todavia, nem sempre
foram capazes de reconhecer que suas visdes sobre essa negritude ainda eram limitadas
por um ponto de vista externo que as restringia de alguma forma.

(SILVA, 2022, p.71)

Entdo é assim que o Cinema Novo se apresenta. Seguindo pelo viés da violéncia, Estado
rispido versus ao que existe de popular, de resisténcia, de figuracdo de outras coisas na nossa
sociedade, chega-se a condicéo brasileira. Conjuntura que se propde liberal, mas tem resquicios
conservadores e produz assim um cinema subdesenvolvido. Que pouco ou nada tem relagdo com
indices de riquezas, mas € essa condicao periférica que resulta numa producdo cinematografica

especifica brasileira. O professor Ismail Xavier, em sua trajetdria, analisa como a violéncia é
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retratada nas obras nacionais e o que é o conteudo sociopolitico dessa forma artistica da violéncia

que se tem no Brasil.

“As alegorias do subdesenvolvimento trabalharam as tensfes implicadas naquela
diferenca, em vez de acatar o imperativo da industrializacdo tal como conduzido nos
termos da modernizacio conservadora consolidada a partir do golpe de 1964. E o
momento em que a derrota efetiva e as desilusGes ddo ensejo a experiéncia concreta da
histéria como um campo de contradicdes vivido pelos vencedores na forma do progresso,

continuidade, e pelos vencidos na forma do desastre, descontinuidade.”(XAVIER,
2012, p.13).

O primeiro longa-metragem brasileiro dirigido por um homem negro veio cinquenta
anos depois para as telas de cinema com o filme gadcho “Um ¢é Pouco, Dois é Bom” (1970) de
Odilon Lopez?. Uma década depois € langado o primeiro longa-metragem dirigido por uma
mulher negra, Adelia Sampaio langou “Amor Maldito” (1984) como uma pornochanchada “por
tratar da tematica da lesboafetividade.”(OLIVEIRA e SOUZA, 2022, p. 145). Além de ser um
destaque negro feminino do cinema, Adélia Sampaio, merece aten¢do na pesquisa por sua
histéria. O filme Amor Maldito foi realizado no final da ditadura militar, regime que foi
diretamente nocivo para varios momentos da vida da cineasta®, foi rejeitado pela Embrafilme,
pelo circuito e foi exibido em apenas oito salas de cinema na cidade de S&o Paulo.

Outro texto presente no livro Cinema negro brasileiro € o Adelia Sampaio e o Cinema
Negro no feminino: “Nossos passos vém de longe” que foi escrito por Clarissa S¢ de Oliveira e
Edileuza da Penha de Souza. Nesse artigo, partindo da histéria da cineasta, elas refletem como a
arte e a educagdo serviram como meio de ampliar o desenvolvimento da populagdo afro
diasporica e também de cunhar sua tradicdo, cultura e identidade. Junto a isso, pensam na
importancia de “um conceito de cinema negro no feminino” que citam “Sabrina Rosa, Carmen
Luz, Mariana Campos, Glenda Nicécio, Camila de Moraes, Viviane Ferreira, somente para
exemplificar diretoras que realizaram longas-metragens nos ultimos anos.” (OLIVEIRA e
SOUZA, 2022, p. 146). Para concluir, somando toda essa reflexdo a historia de Adélia Sampaio,

as escritoras relatam que foi

por intermédio da distribuidora, Sampaio se inseriu no mercado cinematografico com
outras fungdes. Ela diz: “comecei a passar por diversos segmentos, eu sei fazer em
cinema: camera, montagem, claquete, continuidade. Fui produtora de 72 filmes, até

chegar na dire¢do do meu primeiro curta. E sempre com o objetivo de fazer um longa-

ZSILVA, Vanessa Almeida da. O cinema brasileiro tem cara?: Em um mercado fundamentalmente branco,
realizadores negros e negras resistem para produzir sua arte. Conexao UFRJ, 17 dez. 2021

30 artigo para o livro Cinema negro brasileiro, que trata de Adelia Sampaio, relata que Adélia Sampaio perdeu um
bebé com oito meses de gestacdo. Ela militava contra a ditadura militar e apds um cacete de borracha atingir seu
abdémen e matou seu bebé. Diz também que o marido de Sampaio foi um preso politico enquanto ela estava com
dois filhos pequenos. Além de que, a propria Adélia chegou a ser presa mesmo que posteriormente liberada.
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metragem”. O periodo de Adélia atuando no mercado cinematografico acabou durante
o governo Collor, quando precisou fechar a produtora. Naquela época, houve um
desmantelamento das estruturas de producdo e comercializacdo da Embrafilme.
(OLIVEIRA e SOUZA, 2022,p. 145)

Aqui vale ressaltar o surgimento da Embrafilme e seu investimento estatal para o cinema
nacional. A Empresa, criada durante o regime militar no Brasil, investiu em filmes desde a sua
pré-producdo até a distribuicdo dos mesmos, “a Embrafilme, foi o primeiro grande fomentador
oficial de filmes do Brasil. Seu surgimento alavancou a producdo nacional de 411 titulos nos
anos 1960, para 839 na década seguinte.”* Um desses muitos filmes langados pela Embrafilme
da década de 1970 foi Xica da Silva (Cacé Diegues, 1976), protagonizado pela fascinante Zezé
Motta. No texto Rainha no cinema, empregada na TV: mito e trajetoria de Zezé Motta, presente
no livro Cinema negro brasileiro ja anteriormente citado, sua autora Paula Halperin afirma que
“0 sucesso do filme, incontestavelmente ligado a Zezé e seu carisma” (HALPERIN, 2022, p.
160). O filme se baseia na histéria de Chica da Silva, brasileira escravizada, que foi comprada e
posteriormente alforriada por seu marido se tornando uma das mulheres mais ricas do pais no
periodo colonial. Xica da Silva é a personagem ficcional, que representa a figura historica, a
quem a atriz Zezé Motta deu vida. A atriz em questdo, ja tinha uma vasta carreira com suas
atuacdes, mas foi com Xica da Silva que foi devidamente reconhecida. Halperin diz no seu texto
que “os debates na imprensa fusionaram as caracteristicas da personagem historica e da
ficcional com as da propria Zezé.” (HALPERIN, 2022, p. 161). Além disso, a protagonista teve
sua complexidade respeitada, assim dando espaco para que Motta pudesse demonstrar seu
potencial bem como colocar a sua marca na personagem, somando ambas a um sé contexto.

Complementamente a essa informacéo a autora Paula Halperin considera que

Sem sombra de divida, a visibilidade aqui Zezé adquiriu depois do filme devesse tanto ao imenso
carisma, magnetismo, beleza e inteligéncia como a seu talento como atriz. [...] Mas é imperativo
destacar, assim mesmo, que Chica da Silva foi um filme marcante em um momento critico da
histéria do cinema brasileiro, assim percebido pelos criticos da época e posteriormente por
historiadores do periodo. (HALPERIN, 2022, p. 172)

Agora, uma coisa a se considerar é a animalizagdo da sexualidade do corpo negro. Ao
que parece, a personagem historica utilizou de sua sexualidade para chegar aonde chegou e, isso
traz um questionamento sobre um possivel reforco de esteredtipo vivido por personagens negras.
“Como Franz Fanon e Stuart Hall argumentam, o fascinio incomensuravel despertado pelo corpo

negro e, consequentemente, sua representacdo visual, desde os tempos da escravidéo,

* ALMEIDA, Carlos Heli de. O cinema nos 90 anos do jornal O GLOBO. O GLOBO, 26 jul. 2015
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normalmente confirmam o esteredtipo sobre os negros como por esséncia natural.”. Por outro
lado, com o langamento de Xica da Silva (Caca Diegues, 1976) surgiram algumas propostas de
criticas mais liberais que viam “esses corpos como a possibilidade de essas mulheres exercerem
poder, adquirir liberdade e riqueza, mostrando suas probabilidades materiais de acdo para
transformar o esteredtipo negativo em positivo.” (HALPERIN, 2022, p. 165-166). Paula
Halperin finaliza seu texto considerando que “Zezé cumpriu um papel histérico determinante,
mas, simultaneamente, foi refém nesse jogo de visibilidade e reconhecimento articulado a
estereotipos raciais e sexuais.” (HALPERIN, 2022, p. 173)

Xica da Silva (Cacé Diegues, 1976) foi produzido e exibido pela Embrafilme, empresa
extinta no governo do presidente Fernando Collor de Mello. Eis que tem-se um hiato na historia
do cinema brasileiro onde pouco se produziu até o surgimento da Lei 8.685/1993 (Lei do
Audiovisual) e a criacdo da Agéncia Nacional de Cinema (Ancine). Empresas privadas passam
a distribuir os filmes e “O incentivo estatal & produgédo de cinema brasileiro hoje em dia se da
pela Lei do Audiovisual, e por editais de 6rgdos publicos, promovidos pela propria Ancine, pela
Petrobras e pelo BNDES.”,

Contudo, os cineastas retomam as producdes cinematogréaficas e ficam constantemente
explorando filmes na tentativa de cativar o publico e também partindo de exploracdes histéricas,
sociais e estilisticas. O pesquisador Luis Felipe Kojima Hirano reflete como o filme “Branco Sali,
Preto Fica” (Adirley Queirds, 2014) rompe com as possibilidades de mediacao do Estado versus
povo. Ele tece uma ideia de como alguns filmes da retomada apresentam como o Estado
brasileiro se mostra ‘moderno conservador’, contra o povo arcaico e seus mediadores. Mas
também, como é que essas narrativas tragam um mediador dessa tensdo. O artigo "BRANCO
SAIl, PRETO FICA ": A CRISE DA FIGURA DO MEDIADOR HUMANO traz dois exemplos
dessa fundamental figura de mediacao

Em Cidade de Deus, por exemplo, Buscapé, narrador do filme e alterego de Paulo Lins,
é a figura mediadora que ascendeu socialmente e traduz sua experiéncia em meio a
guerra do tréfico para as plateias de cinema. Nas palavras de Ismail Xavier, Buscapé
“age como o informante do antrop6logo, para quem traduz os cddigos do mundo em
que se formou. A figura mediadora também se expressa no personagem Capitdo
Nascimento, protagonista de Tropa de elite (I e I1) — ndo tanto por traduzir os cddigos
do morro, mas assumindo o papel do redentor, ou daquele que ira sanar a violéncia
urbana, erradicando com mé&o de ferro a corrupcéo da policia e do Estado. Por fim, até
mesmo num filme que abarca a tendéncia de disseminacéo e formacao de coletivos de
videos nas periferias, como 5x Favela, agora por nds mesmos — remake da versao de
1962, realizada pelo Centro de Cultura Popular —, a possibilidade de didlogo entre
centro e periferia a partir de mediadores sociais se faz presente. Vide os episddios
“Fonte de renda”,em que Maycon encontra a possibilidade de ascensdo social ao
ingressar na faculdade de direito, e “Acende a luz”, que mostra a confraternizagdo de

> EMBRAFILME, In: Wikipédia.
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um outrora apreensivo funcionario da Eletro Rio com os moradores da Zona
Norte.(HIRANO, 2015, p. 224)

O filme citado por Hirano no titulo de seu artigo, Branco sai, preto fica (Adirley Queirds,
2014) é uma ficcdo cientifica documental que retrata 0 massacre que aconteceu no baile do
Quarentdo, em Ceilandia, no ano de 1986. Apds interromper o baile, um policial envolvido na
acao teria dito “Os brancos saem, os pretos ficam”, sé ai teria realizado a chacina e essa frase da
titulo ao filme®. Essa obra reflete esse embate gerado entre Estado e populagdo, uma vez que a
narrativa se passa em uma periferia de Brasilia, capital construida para ser a representacéo do
modernismo brasileiro. A retdrica em seu planejamento era que morassem pessoas de diferentes
classes sociais numa mesma quadra mas, na pratica, foi erguida por candangos que ndo puderam
morar na cidade nova. CEl significa Campanha de Erradicagdo de Invasdes “logo em seguida a
sigla, foi acrescentada a palavra "landia" (que significa cidade) e, assim, a jun¢do formou 0 nome
Ceilandia.”” Cidade para onde foram jogadas as pessoas que foram mao de obra para construgao
da capital e que, por se recusarem a sair da capital, sdo chamados de invasores.

Hirano traz a informacdo de que a obra “Branco sai, preto fica” (Adirley Queiros, 2014)
nao utiliza “a figura de um mediador em sua construcdo interna. O préprio Adirley em suas
entrevistas, mostra-se reativo quanto a se colocar nesse papel. Tal postura confere ao titulo do
filme um terceiro significado: branco, aqui, esta para mediador.”(HIRANO, 2015, p. 224). Em
relagdo a isso, 0 que intriga nessa obra ¢ a recusa de “um tipo de mediador especifico, mais
precisamente o mediador humano, tal qual elaborado pelas teorias sociais e por gestores de
politicas publicas, mas também pelas utopias teleoldgicas.”(HIRANO, 2015, p. 224). Logo a
mediacdo do relacionamento € feita por objetos “cdmeras de video, radiotransmissores, bombas,
desenhos, sons.”(HIRANO, 2015, p. 224) . Assim dando

vazao a essa espécie de epilogo catértico daqueles que foram alijados da circulagéo na
capital do pais.[...] “Se a relagdo dos personagens com a cidade ¢ mediada por artefatos
tecnoldgicos, isso é apresentado desde as primeiras cenas do filme, quando Marquim
manipula o tubo transmissor de som que o conecta a algum ouvinte solitario e Sartana
visualiza as grandes avenidas na tela de sua camera digital.
(HIRANO, 2015, p. 225)

Como brasiliense, a autora deste projeto ndo poderia deixar de citar brevemente alguma
obra de Adirley Queiros. O fiilme Branco Sai, Preto Fica (Adirley Queir6s, 2014), € um marco
na histéria do cinema brasileiro. Ja que é um filme que surge depois, mas com as caracteristicas

da retomada e que inova na perspectiva dos filmes brasileiros, removendo a presenca de um

6 SALGADO, Lucas. Branco Sai, Preto Fica. Adoro Cinema, 2014.

" CEILANDIA 51 anos: A cidade mais populosa do DF mostra a importancia da cultura e da educago. Instituto
Federal Brasilia, 25 mar. 2022.
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mediador humano entre Estado e povo. Esta obra da forma a vivéncia brasileira que ainda nao
conseguiu conciliar o didlogo entre o Estado conservador que se pinta de moderno e o povo
nativo que insiste em ser tribal e arcaico mesmo com toda a tentativa de dominio do governo.
Além do que, ele retrata como a capital federal é construida pelo subalterno para o poder. Ainda
que a proposta liberal da construcdo de Brasilia tenha sido abrangente no inicio, a atualidade
apresenta certa incoeréncia na proposicdo progressista da nova capital.

Pensando na contextualizacdo geral e rasa da historia do cinema até aqui, sobretudo do
cinema brasileiro, teve-se a necessidade de pensar e repensar 0s esteredtipos a que as personagens
negras eram, e que alguns até hoje sdo submetidas. Ella Shohat e STAN, Robert Stam falam
sobre Estere6tipo, realismo e representacdo racial, também publicado no livro Cinema negro
brasileiro. No texto, eles refletem como “historicamente Hollywood tentou ensinar aos atores
negros como se adequar aos seus proprios esteredtipos” (SHOHAT e STAM, 2022, p.235). Ao
discorrerem por alguns pardgrafos sobre os paises de terceiro mundo serem “duplamente
enfraquecido pelo neocolonialismo”, ao compararem o romance de Mario de Andrade com o
filme Macunaima (Joaquim Pedro de Andrade, 1969), observam algumas questdes como a
escolha de Paulo José, ator euro-brasilerio, para representar o belo principe dito no livro.
Deixando claro no texto que ndo se trata de racismo, mas sim de uma falta de sensibilidade com
a populacao brasileira, uma vez que o belo principe tem caracteristicas bem distintas do brasileiro

comum.

Ao mesmo tempo, a metafora da “familia” multirracial brasileira, como um romance e
ao filme, ndo deve ser vista como inteiramente inocente; primeiro, porque a ideologia
nacional da mistura racial atenuou as hierarquias raciais e, segundo, porque a metafora
relegou historicamente os negros brasileiros ao status de “primos pobres” ou “criangas
adotadas”. Entretanto, essa critica s6 deve ser feita apos entender o filme dentro das

normas culturais brasileiras, e ndo como aplicagdo de um esquema a priori.”
(SHOHAT e STAM, 2022, p. 258 - 259)

Assim, as producdes de nicho no Brasil trabalham arduamente para se desvencilhar dos
estereotipos importados de longe para o cinema ja enraizados nas pessoas. Para que assim possam

ser exportadas novas histdrias de outras tradi¢Ges e culturas.
I. Il. Contextualizando a animacéo
Coincidentemente, a data do primeiro curta-metragem brasileiro que se tem registro é a
mesma do primeiro longa-metragem animado na histéria do mundo. Em 1917 surgia “El
Apostol" (Quirino Cristiani) na Argentina e “Kaiser” (Alvaro Martins) no Brasil que, inclusive,

se perdeu no tempo. “A primeira projecao foi em 22 de janeiro de 1917, no Cine Pathé e era uma
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charge animada em que o lider alemé&o Guilherme Il sentava-se em frente a um globo e colocava
um capacete representando o controle sobre o mundo. O globo entdo crescia e engolia o Kaiser.”
(GOMES, 2008, p.6), porém tudo que restou foi um fotograma. O primeiro longa-metragem de
animacao brasileiro s6 chegou para o grande publico na década de 1950. Sinfonia Amazénica
(Anelio Latini Filho, 1953) foi todo desenhado a mao e € inspirado no folclore brasileiro,
contando a histéria de Curumi, que ao lado de seu boto, vivencia sete lendas amazonicas.

Nos anos 1960, a publicidade passou a ser um impulsionador das animagdes no Brasil.
Dois exemplos sd0 “A saga de Urashima Taro” — Varig, 1960 ¢ “Quem bate? E o Frio” —
Pernambucanas, 19628, S6 em 1965 que o Brasil exibe uma producao nacional colorida “Um Rei
Fabuloso” (Wilson Pinheiro ¢ Wanda Latini, 1965), curta-metragem encomendado pela
Petrobras que narra a histéria do petréleo. O segundo longa-metragem brasileiro chegou colorido
e foi todo feito em animacéo tradicional. “Presente de Natal” (Alvaro Henriques Gongcalves,
1971) s6 fez sucesso em Manaus e foi produzido por um cartunista amazonense por seis anos
sozinho®. “e o mais interessante é que, além de criar tudo sozinho, ele ainda construiu a maquina
de projecéo e sonorizagdo. Alvaro finalizou o fotograma nimero 140.000 em 1971 [...] o filme
encontrou dificuldades de ser distribuido” (HISTORIA, [s.d])

E possivel perceber a ascenséo do cinema animado brasileiro com os filmes de Mauricio
de Souza, suas obras aparecem ja com as publicidades como por exemplo a do Vinagre Cica
(1970). O cartunista exibiu seu primeiro curta, O Natal da Turma da Ménica, pela rede Globo
em 1976, e langou seu primeiro longa-metragem “As Aventuras da Turma da Monica” em 1982.
O filme fez sucesso, fazendo os criadores produzirem logo em seguida “A Princesa e 0 Rob6”
(Mauricio de Souza, 1983), esses foram seus dois Unicos filmes a entrarem na classificacdo da
ABRACCINE das 100 melhores animac@es brasileiras. Mesmo que Mauricio de Sousa tenha
uma contribui¢do de produgdes na animagdo nacional bem maior do que isso. “As Aventuras da
Turma da Ménica” (1982), 12° colocado, assinado pelo diretor que mais longas animados dirigiu
no pais: Mauricio de Sousa. [..] “A Princesa e 0 Robd” (1983), 34° posto.” (COELHO, 2017).
Junto a algumas obras paralelas, como Turma da Monica Jovem, Monica Toy e alguns live
actions, Turma da Monica lanca filmes e séries animadas até os dias de hoje. Na década de 1980,
fora do eixo RJ/SP, o artista plastico soteropolitano, Francisco Liberato, laca o filme Boi Arua

(Francisco Liberato, 1984).

8CASTILHONE, Beatriz Magalhdes; GIUSTI Bruno Neves; ESAKI, Julia Kioko e DOS SANTOS, Luiz Octavio
Rodrigues. Da década de 60 aos dias de hoje: confira propagandas que marcaram geracfes. Revista Esquinas, 11
dez. 2023.

®BUCCINI, Marcos. Cem anos da animagao brasileira. Revista Continente, 02 out. 2017.
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Em 1985, a Embrafilme - extinta empresa estatal citada anteriormente - e a agéncia
canadense National Film Board fizeram um acordo para selecionar dez animadores brasileiros a
serem treinados em animagdo com tutores canadenses. Foi criado um nucleo na capital do Rio
de Janeiro e cada um desses profissionais fez um filme premiado mundialmente. Esse movimento
“permitiu 0 aparecimento de toda uma nova geracdo de animadores como César Coelho e Aida
Queirdz nas parcerias Alex (1987) e Ta limpo (1991), César Coelho e Magalhées. Daniel Schorr
com Viagem de Onibus (1986) e Fabio Ligrimi com Quando os morcegos se calam
(1986).”(HISTORIA, [s.d]). Quatro deles criaram o0 Anima Mundi em 1993; Marcos Magalhées,
Aida Queiroz, Cesar Coelho e Léa Zagury. Segundo sua rede social, 0 Anima Mundi ainda se
encontra no Rio de Janeiro e se declara como “principal festival internacional de animagdo do
Brasil e referéncia na revelagdo de novos talentos do pais e do mundo”*°

No ano de 1994, Otto Guerra, pioneiro no cinema de animacdo brasileiro, lanca Rocky
& Hudson, os Caubois Gays. Filme gue para 0 ano de seu lancamento, tem alguma visibilidade
LGBTQIAP+, por contar a narrativa desse casal Rock e Hudson. Dois anos depois, o Brasil exibe
0 seu primeiro longa todo em 3D, Cassiopeia (Clovis Vieira, 1996) e por pouco néo foi o primeiro
3D do mundo. Toy Story (John Lasseter, 1995) acabou sendo langado quatro meses antes, mesmo
que a Associacdo Brasileira de Cinema de Animag¢do em 2003, organizacao “que promove agdes
em apoio a pesquisa, fomento, formacdo profissional, difusdo e distribuicdo da animacéo
nacional"!!, apresente que Toy Story (John Lasseter, 1995) usou moldes em argila enquanto
Cassiopeia (Clovis Vieira, 1996) foi totalmente animado por software!?,

Em 1991 a Lei de n° 8.313, conhecida por Lei de Incentivo a Cultura ou Lei Rouanet,
reorganizou a Lei n°® 7.505 de 1986, que distribuia beneficios fiscais de impostos de renda a
trabalhos artisticos ou culturais, e o Brasil passa a ter o Programa de Apoio a Cultura - Pronac
que trouxe outras providéncias para o ambito artistico cultural. Essa nova legislacdo mostrou
uma crescente nas produgdes brasileiras de animacédo. Partindo da lista de comemoragédo ao
centenario da animacdo, feita pela Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema - ABRACCINE
que em 2018 selecionou cem animacdes brasileiras essenciais, observa-se um aumento dessas
realizacGes. Das cem animac0es apresentadas, oito foram realizadas com a Lei do ano de 1986 e
setenta e quatro depois da reforma da Lei de Incentivo Cultural de 1991, sobrando apenas dezoito.

N&o se sabe se todas as animacdes da estatisticas foram feitas com os financiamentos das Leis

10 ANIMA Mundi. Biografia. Instagram: @animamundioficial.
1 ABCA. Quem somos.
12 CAMARGO, Paulo. 'Cassiopéia’ disputa pioneirismo com 'Toy Story'. Folha de S&o Paulo, 1 fev. 1996.
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citadas, e € evidente que na listagem da ABRACCINE néo tem todas animac6es produzidas até
2018, mas € um norte para a observacao do aumento de produgdo animada no Brasil.

Atualmente existem grandes estudios de animacdo no Brasil, alguns se destacam mais
do que outros por conta de suas producdes conhecidas nacional e internacionalmente. Existem
varios estudios de animacéo no Brasil, principalmente nos estados do Rio de Janeiro e Sao Paulo,
sendo dois deles os cariocas:

a) a Copa Studio que tem algumas animacdes exibidas em televiséo aberta e fechada. A
TV Brasil exibe em seu canal de televisdo fechada e online algumas realiza¢des do estudio, tais
como: Tromba Trem (Zé Branddo, 2011) que tem um longa-metragem na Disney+ e Prime
Video, As Micro Aventuras de Tito e Muda (Vitor-Hugo Borges, 2018) também exibido na
Discovery Kids e Tuiga (Rodrigo Soldado, 2019). Boa parte das produgdes do estudio estdo em
canais fechados da televisdo, A Cartoon Network transmite: Historietas Assombradas (para
Criancas Mal Criadas) (Vitor-Hugo Borges, 2013), com duas temporadas e um longa-metragem,
Irméo do Jorel (Juliano Enrico, 2014), que além das quatro temporadas da série tem dois
episodios especiais, um de natal e outro de carnaval e recentemente langcou com a Netflix Acorda,
Carlo! (Juliano Enrico, 2023)*. b) A Combo Studio também faz alguns trabalhos internacionais.
A empresa animou alguns episddios das séries: Rick and Morty (Justin Roiland e Dan Harmon,
2013), Hazbin Hotel (Vivienne Medrano, 2019) que esta na plataforma Prime video, America:
The Motion Picture (Matt Thompson, 2021) e Agente Elvis (Priscilla Presley e John Eddie, 2023)
estdo disponiveis na Netflix, e mais algumas outras produges!*.

Um grande estudio que tem sede no estado paulista € a Split Studio, que foi responsavel
pela animacéo do longa-metragem O Menino e 0 Mundo (Alé Abreu, 2013) e depois fez um jogo
com o filme de referéncia. Além de ter desenhado alguns trabalhos para a Mauricio de Sousa
ProducgBes como as propagandas para a Betania Kids e Seara®®. Para ndo deixar de citar um
estadio fora do eixo RJ/SP, aqui sera rapidamente apresentado MiraLumo, estudio localizado na
capital paranaense. A produtora exibiu seu curta-metragem original Napo (Gustavo Ribeiro e
Gabriela Antonia Rosa, 2022) em mais de cem festivais pelo mundo e ganhou mais de cinquenta
prémios de melhor animagdo®®. A producdo animada brasileira segue a todo vapor produzindo
seus proprios filmes, bem como pelo mundo afora com uma vasta criagdo apoiada por estudios

nacionais.

13 COPA. Copa Studio, 2012. Pagina Nossos Shows.

14 COMBO. Combo Studio, c2021. Pagina Portfolio.

13 SPLIT. Split Studio, c2021. Pagina Trabalhos.

1 MIRALUMO. Miralumo Films, ¢c2020. Pagina Projetos. Secdo Napo.
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I. Ill. Conhecendo o movimento Nyama

Existe algum trabalho sendo feito na construcao de estudio de animacdo especializado
na construcdo de narrativas negras e no engrandecimento de profissionais e suas profissoes.
Temos como exemplo o Estudio Roncd, que estd com o site e as redes sociais desatualizadas,
mesmo se declarando permanentemente fechado, na pesquisa do Google, mas se declarou como
“um terreiro audiovisual de animacdo que acolhe e desenvolve projetos e contetidos afro
diasporicos e outros. Com foco nesses objetivos, trabalhamos com o que ha de mais atual em
metodologias e técnicas acompanhadas de uma pesquisa apurada e diversa.”. A autodenominacéo
de um terreiro audiovisual apresenta o interesse da produtora em unir o audiovisual com as
questdes afro-diasporicas. Outros exemplos sdo: a Didé e a Estandarte Producdes, esses sdo dois
estadios que dispbe da populacdo negra seu publico alvo. O que foi citado por derradeiro teve
sua fundacdo em 2011, possui mais de trinta premiacdes conquistadas Brasil a fora e até
internacionalmente, e se declara “uma produtora de impacto social”. Inclusive exibindo sua
producdo Orun Aiyé: criacdo do mundo (Cintia Maria e Jamile Coelho, 2016) na primeira
exibicdo do Nyama em 2020.

O ano de 2020 foi afetado mundialmente com a pandemia do coronavirus, com o
movimento ndo foi diferente e por isso s6 se teve uma exibicdo do festival. O mesmo ano teve
outro marco mundial com o caso do norteamericano George Floyd que em maio ficou sendo
estrangulado, deitado numa via de brugos, durante mais de oito minutos por um policial em
Minneapolis, nos Estados Unidos. O assassinato foi filmado, o caso ficou conhecido e gerou
protestos antirracistas pelo mundo todo que também reverberou no Brasil. Além de tudo, vale
considerar que esta patria

tem a maior populagdo negra fora da Africa e a segunda maior do planeta. A Nigéria,
com uma populacao estimada de oitenta e cinco milhdes, é o Unico pais do mundo com
uma populacao negra maior que a brasileira.
(PEREIRA, [s.d], p.1)

Ainda com isso, foi o ultimo pais a abolir a escravidao no ocidente. Para este trabalho,
se pensa 0 audiovisual como uma ferramenta de extrema importancia na construcdo da
autoestima da populagdo negra. Junta-se a isso a ideia de estimular o pensamento que Achille
Mbembe desenvolve sobre as questdes classicas da auto-afirmacdo, autonomia e emancipacao
dos povos africanos e em diaspora. Afinal, para Mbembe em nome destas “o direito ao préprio

eu é afirmado” (MBEMBE, 2001, p. 177). Dessa forma, o texto se apresenta como um
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contribuinte para a pesquisa da Universidade e consequentemente para a Sociedade. Reafirmando
a proposta a partir da construcdo da autoestima deste povo que representa boa parte da populagao

nacional e de suas universidades.

O Movimento Nyama: Animacdo Negra tem como intencdo divulgar producdes do
continente africano e da didspora como forma de contar historias ancestrais por meio da
tecnologia e também ampliar a representatividade negra. Sua organizagdo é recente, de acordo
com as redes sociais, as primeiras articulacdes sao de janeiro de 2020, sendo a primeira referéncia
que se tem registro de animacao negra do Brasil de forma organizada. Logo mais, sera possivel

ver que essa articulacdo dos profissionais comegou bem antes.

Em maio de 2021 autora deste projeto realizou uma entrevista com uma das criadoras
do festival, Pamela Peregrino. Quando questionada sobre se “A producao de animagdes negras ¢
significativa aqui no brasil?”’, a mesma respondeu que “Produgdo temos! Mas as articulagoes
estdo muito recentes. A gente ndo sabe de algum outro movimento de animagéo que tenha
acontecido antes do Nyama e esse movimento tem dois anos.” (16°30”). Com o decorrer da
conversa ela complementa: “A4 Jamile Coelho e a Cintia Maria com a Estandarte Produgdes tém
buscado organizar e desenvolver esse setor. Teve uma série de cursos do Anima Ubuntu'’ que
sdo um marco histdrico. Acho que é a primeira vez que ha um curso de animacao voltado para
pessoas, narrativas, histdrias negras e com certeza vao ter frutos daqui para frente. Terdo outros
cursos, outras realizacdes e essas pessoas gque fizeram parte dessa realizacédo e das préximas

vdo produzir mais. Entdo, a tendéncia é que haja mais produgoes” (17°117).

No ano de 2023, os produtores do movimento Nyama participaram da live Animacéo
preta: trajetoria e importancia® que compds a programacdo do 4° ConDIA®®. A mediagdo da
mesa de trabalho foi feita por Adriano Cipriano e completaram a composicédo desta: Jefferson
Batista, Kalor Pacheco e Pamela Peregrino, todos estiveram na primeira formacéo do festival

Nyama. O moderador da live conta que em 2016 se juntou a Sandro Lopes®® e depois de alguns

17 Em 2021 0 NUBAS (Ndcleo Baiano de Animagao em Stop Motion) promoveu uma formagéo de 144 horas/aula
virtuais em animacéo negra denominada Anima Ubuntu. Com uma série de aplica¢fes para formagdo como
roteiro, arte, direcéo, producdo executiva, animagdo stop motion e storyboard. Sendo o tema central a valorizacdo
da cultura afro-brasileira e identitaria, apoiadas no respeito a diversidade e a cidadania. Ministradas por
profissionais renomados de diferentes eixos. Realizando cerc 20 curtas como resultado, em diferentes técnicas,
como stop motion e 2D.

18 ANIMAGCAO preta: trajetoria e importancia. YouTube: Dia da Animagao, 26 out. 2023.

19 Uma conferéncia do Dia Internacional da Animacéo realizada pela ABCA - Associagéo Brasileira de Cinema de
Animagcéo

20 Animador, professor e designer que veio a falecer em ocorréncia da pandemia do Covid-19
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encontros comecgaram a convocar outros profissionais negros da animacdo. Todos os envolvidos
estavam inquietos a se juntar para se organizar, se ajudar e pensar a animacao dentro de suas

perspectivas até 0 momento em que surge o Nyama.

Como o cinema brasileiro apresenta um reflexo do racismo estrutural que permeia a
sociedade, a criacdo deste Movimento € uma resposta a esse racismo. Personagens negras ainda
sdo minoritarias comparadas a brancos. Segundo a pesquisa Diversidade de Género e Raga
divulgada pela Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), dos 142 filmes nacionais que chegaram
ao circuito comercial em 2018, as pessoas negras ocuparam no maximo 20% do elenco e apenas
2,1% da direcdo e roteiro. Outro dado alarmante: mulheres negras como diretoras ndo chegaram
a 1% nas produgOes comerciais. Esta realidade, fez com que os animadores negros criassem o
Nyama Animacédo Negra para ser um espaco de exibicdo e visibilidade de profissionais negros
que pensam em toda a cadeia de animacdo — da producdo a circulacdo e exibicdo — de um
conteudo afro-diasporico para o fortalecimento da autoestima das pessoas negras e para combater
o0 racismo. As tabelas a seguir sdo o resultado de uma pesquisa feita no ano de 2016 para analisar
a diversidade de género e raca nos filmes nacionais de longa metragem lancados em salas de
cinema. Elas facilitam a visualizacdo desta diferenca de realizacdo para provocar o

questionamento do porqué dessa discrepancia.

Figura 1 - Tabela direcdo com recorte de género e cor/raga

Tabela 6 - Dire¢do com recorte de género e cor/raca

Filmes lancados em Género % Total
2016 Homens % Total Mulheres % Total Misto Total  Geral 'I'ota:
Pessoas brancas 107 754% 28 19,7% 3 21% 138 97.2%
Pessoas negras 3 2,1% 0 0,0% 0 0,0% 3 2,1%
TEmEE DD 1 07% 0 0,0% 0 00% 1 07%
encontrada
Total m 78.2% 28 19,7% 3 2,1% 142 100,0%

Grafico 3 - Direcdo com recorte de género e cor/raca

754%

19.7%

' —

MULHERES NEGRAS HOMENS MEGROS MULHERES BRANCAS HOMENS BRANCOS

Fonte: Pesquisa Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens Brasileiros Lancados em Salas de Exibicéo
20162

ZLINFORME de Mercado: Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens Brasileiros Lancados em Salas de
Exibicdo 2016. ANCINE, 11 jun. 2018.
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Figura 2 - Tabela dire¢do com recorte de cor/raga por tipo de obra

Gréfico 5 - Dire¢do com recorte de cor/raca por tipo de obra
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Fiecao Documentario Animagio

W Pessoas Brancas Pessoas Negras u Informacdo ndo encontrada

Fonte: Pesquisa Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens Brasileiros Lancados em Salas de Exibicéo
20162

A pesquisa também aponta que o elenco de um filme tende a ser mais negro se a/o
diretora/o € negra/o. “Quando o diretor de um filme € negro, a chance de o roteirista também ser
negro aumenta em 43,1%. Quando o diretor de um filme é negro, a chance de haver mais um ator
ou atriz negros no elenco aumenta em 65,8%. Quando o roteirista de um filme é negro, a chance
de haver mais um ator ou atriz negros no elenco aumenta em 52,5%”(IZEL, 2018). A mesma
pesquisa aponta alguns nimeros que mostram “uma caréncia deveras mais acentuada quando se
trata de pessoas negras na direcio dos filmes.”?® Principalmente em se tratando da direcéo e
roteiro de animag@es nacionais.

Figura 3 - Tabela roteiro com recorte de cor/raga por tipo de obra

Grafico 8 - Roteiro com recorte de cor/raca por tipo de obra
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M Pessoas Brancas Pessoas Negras  ® Informagdo nao encontrada M Equipe de Raca/Cor Mista

Fonte: Pesquisa Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens Brasileiros Lancados em Salas de Exibicéo
2016%

22INFORME de Mercado: Diversidade de Género e Raga nos Longas-metragens Brasileiros Lancados em Salas de
Exibicdo 2016. ANCINE, 11 jun. 2018.

23 INFORME de Mercado: Diversidade de Género e Raca nos Longas-metragens Brasileiros Lancados em Salas
de Exibicdo 2016. ANCINE, 11 jun. 2018.

2INFORME de Mercado: Diversidade de Género e Raca nos Longas-metragens Brasileiros Lancados em Salas de
Exibigdo 2016. ANCINE, 11 jun. 2018.
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Com esta perspectiva, percebe-se uma postura de aquilombamento cinematografico em
relacdo ao movimento. No seu texto QuilomboCinema: fic¢des, fabulagdes, fissuras, a
comunicéloga Tatiana Carvalho Costa desenvolve um pensamento a partir de um cinema que
inclui realizadores, pesquisadores, criticos, curadores e produtores que colocam na roda um
conjunto de obras e pensamento sobre elas. Em sua perspectiva, um quilombocinema projeta,
instiga, desenvolve e se coloca junto a propria nogdo de Cinema Brasileiro Contemporaneo.
“Tomo a ideia de fic¢do como uma poténcia que articula fabulag¢do, invengao e restitui¢do para

a problematizagdo e reinven¢do da identidade negra com e no Cinema.” (COSTA, 2021).

A fala que abre a mesa virtual Animacdo preta: trajetoria e importancia®, citada
anteriormente, ¢ a de Kalor Pacheco. A mesma desenvolve sua fala a partir da ideia de “animagao
vernacular”, para ela, pensa-la é englobar “confluéncia, aquilombamento e aldeamento” para as
questdes individuais dentro e foras das animacdes que tendem a ser semelhantes para animadores
negros. Depois Jefferson Batista recebe a fala e cita sua producdo “Quando a chuva vem?”
(Jefferson Batista, 2019). Entdo o animador concorda com a fala da colega, alegando que ele
préprio mora no interior e a falta de acesso a determinados materiais fez com que ele buscasse
elementos que tinha perto de si ressignificando e reciclando muita coisa. Ainda diz que para ele
€ comum gue outras pessoas se identifiquem com o cenario ao lembrar da casa dos familiares

e/ou artesdos de regides sertanejas, abordadas no filme.

Quando a animadora Pamela Peregrino se manifesta, ela apresenta seu ponto de vista
sobre a importancia de sua imersdo em vivéncia de terreiro para produzir seu filme Opara de
Osuin (Pamela Peregrino, 2018). Ela diz ter sido algo essencialmente complementar aos estudos
das historias dos orixas que ela fazia antes de imergir nos terreiros de candomblé. “A vivéncia, o
estar 14, o entender as mitologias, o entender o funcionamento e o processo de
ensino/aprendizagem foi fundamental para como o filme foi feito e como a historia é contada.”
(24°25” - 24°40”). Esta ¢ uma fala complementar ao que ¢ apresentado por vezes no
documentéario Ori (Raquel Gerber, 1989), filme que apresenta parte da pesquisa de Beatriz
Nascimento a partir da observacdo das atividades do movimento negro de diferentes estados
brasileiros. Em uma das entrevistas € dito: “E a organizac¢do negra sdo as escolas de samba, os
terreiros de macumba, de candomblé. Entéo, para mim, sdo os quilombos de hoje. Os quilombos

do século XX.” (23°01” - 23°09”) e logo depois ¢ complementado sobre “a dindmica deste nome

25 ANIMAGCAO preta: trajetoria e importancia. YouTube: Dia da Animagc&o, 26 out. 2023.
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mitico, religioso e oculto que € o Ori, se projeta a partir das diferencas, dos rompimentos numa
outra unidade, na unidade primordial que é a cabega, que é o ndcleo. O quilombo é um nicleo.”
(52°217 - 52°44”).

Entre vérias das falas interessantes ditas por Abdias Nascimento no seu livro O
Quilombismo: documentos de uma militancia Pan-Africanista, vale considerar aqui quando ele
fala que

“O modelo quilombista vem atuando como idéia-forca, energia que inspira modelos de
organizacdo dindmica desde o século XV. Nessa dinamica quase sempre herdica, o
quilombismo esta em constante reatualizacdo, atendendo exigéncias do tempo histérico
e situacdes do meio geografico. Circunstancia que impos aos quilombos diferencas em
suas formas organizativas. Porém no essencial se igualavam. Foram (e sdo), nas
palavras da historiadora Beatriz Nascimento, "um local onde a liberdade era praticada,

onde os lagos étnicos e ancestrais eram revigorados" (1979: 17).”(NASCIMENTO, p.
339)

Desta forma, observa-se no presente texto o objeto de pesquisa como uma representacdo
contemporanea dessa ideia de quilombo que existe desde o século XV e considerando algumas
representacdes atuais incluindo algumas mais urbanas e modernizadas, como € o caso do Nyama.
Bem como um retrato desta ideia de QuilomboCinema apresentado por Costa, citado acima. Aqui
considera-se 0 movimento como uma destas representacées contemporaneas de quilombo. Um
quilombo de animacdo no Brasil. Assim como o Nyama, temos outras representacdes desses

quilombos cinematograficos atuais como o Estidio Ronco, Itan e Didé.

Atualmente, o estimulo é para que cada vez mais 0 cinema seja um espaco de
representatividade, para elevacdo da autoestima, resgate historico e conhecimento para 0s
afrodescendentes. Com esse pensamento, a fase lidica e criativa da infancia também deve ser
introduzida no referencial cinematografico de forma positiva. A construcdo de narrativas onde
se percebe a exaltacdo de um mundo e, em contrapartida, a estereotipacdo do inverso é oposta ao
que sugere o fim da colonizacéo. Em seu livro Introducdo & Teoria do Cinema, Robert Stam, traz
uma uma perspectiva multicultural de raca e representacdo, onde ele propde um pensamento mais
universal em comparagdo as normas eurocéntricas. Trazer a proposta de multiculturalismo para
o cinema é diversificar as telas e, consequentemente, ressignificar como pessoas e povos fora da
Europa séo vistos para si e para o todo. Trazé-lo para o cinema de animacéo € também mostrar
essa outra face para a infancia, que costuma ser o espago de primeiro contato cinematogréafico de

muitas criangas nos dias de hoje.

36



Os trabalhos de Pedro Vinicius Asterito Lapera em sua tese “Do Preto-e-Branco ao
Colorido: Raca e Etnicidade no Cinema Brasileiro dos anos 1950-70” e Wagner dos Santos
Dornelles, que pesquisou animagdes na sua dissertacdo “O que se Cala: Panorama da
Representacdo Negra nas Animacdes Mainstream” sd@o exemplos que abordam o cinema e as
relacdes raciais. Existe uma necessidade de reflexdo sobre este tema e ao analisar como é
representada a negritude nas animacdes negras, Dornelles também coloca em sua tese alguns
anexos com reflexdes de esteredtipos vinculados a negritude. Essa € uma das colocacgdes feitas

por Robert Stam no seu capitulo sobre multiculturalismo, raca e representacao:

“a abordagem critica dos estereotipos esta implicitamente fundamentada em um desejo
por personagens redondas e tridimensionais no contexto de uma estética realista-
dramética. Tendo em vista o histérico de descri¢des unidimensionais no cinema, 0
anseio por representagdes mais complexas e “realistas” ¢ absolutamente compreensivel,
mas ndo se pode deixar de considerar a possibilidade de alternativas mais experimentais
e antiilusionistas. Representacdes realistas positivas ndo séo a Unica forma de combater
0 racismo ou de fazer avangar uma  perspectiva libertatoria.”
(STAM, 2003, p. 305)

No livro Dogma Feijoada, desde o Cinema Novo cineastas ja passaram a incluir
personagens negros nos filmes, mas de uma forma ainda muito distante do quantitativo numérico
em termos de representatividade. (DE e CARVALHO, 2005, p. 26) Na década de 1990, os
diretores negros ja sentiam a falta de representatividade no cinema e na televisdo e também a

necessidade de uma forte mobilizacéo:

“Assim sendo, o manifesto do grupo, vai ao amago das questdes (inclusive raciais) que
envolvem a representacdo, que é, exatamente, o de discutir quem detém o monopdlio
de construir representagdes de si, do seu grupo  social, e dos outros.”
(DE e CARVALHO, 2005, p.98)

Quando o Nyana se denomina “um movimento que surge da necessidade de mapear e
reunir a cena de animacgéo afro-diasporica e do continente africano”, e logo em seguida falam
sobre o objetivo de “acolher e fortalecer animadoras(es) negras(os) através de trocas de ideias e
experiéncias; além da criacdo de estratégias que fomentem a presenca desses profissionais no
mercado de animagdo”, ¢ uma forma em que 0S produtores, diretores e roteiristas negros
encontraram para resolver este problema historico. Nas redes sociais do Nyama, ha um post sobre

0 pré-lancamento no Centro Afrocarioca de Cinema - Zo6zimo Bulbul “de uma curadoria
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exclusiva de animacdes realizadas em diferentes técnicas, trazendo todas as cores de algumas

regides do Brasil, do Quénia e Etiopia.”?®

Durante o periodo de exibicdes, foram apresentadas as animagdes nacionais: “Nana &
Nilo em dia de sol e chuva” (Sandro Lopes - RJ, 2019), “Bia Desenha” (Kalor Pacheco e Neco
Tabosa- PE, 2018), ”Barco de Papel” (Thais Scabio - SP, 2018), “Quando a chuva vem?”
(Jefferson Batista - PE, 2019), »Orun Aiyé” (Jamile Coelho & Cintia Maria - BA, 2016) e as
internacionais “Yellow Fever” (Ng’endo Mukii - Quénia, 2012) e ”The Water Will Carry Us
Home” (Gabrielle Tesfaye - Ethiopia/Jamaica, 2018).

A plataforma de streaming TodesPlay conduzida pela Associacdo dos Profissionais do
Audiovisual Negro (APAN) também é um forte espaco criado para circulagdo, alcancando o
grande publico. Assim, ampliando a proposta de um Quilombocinema, como o Centro
Afrocarioca de Cinema, um de forma online e outro presencial. O texto Centro Afro carioca de
Cinema: a constru¢do de um ‘quilombo urbano’ na cidade do Rio de Janeiro (2007-2017) de
Roberto Carlos da Silva Borges e Samuel Silva Rodrigues de Oliveira fala sobre o Centro ter
sido a materializagdo de um

“esfor¢o de construcdo de lugares de memdria negra no Rio de Janeiro. Segundo Nora
(1993, p. 12), a memoria contemporinea ¢ marcada pelo processo de “aceleracdo
historica”, sendo reconstituida com base na “consciéncia de uma ruptura com o
passado”, em que tudo parece ameacgado ¢ fadado ao “desaparecimento” diante das
rapidas mudangas do capitalismo. Os lugares de memoria sdo frutos da “consciéncia
comemorativa” e também dos pertencimentos identitarios de grupos e individuos que,
diante da impossibilidade de encontrar o “homem-memoria” ou a memoria viva tal qual
na sociedade tradicional, inventar lugares que materializam significados éticos e

politicos. No caso, 0 CACC consagrou Z6zimo Bulbul como um icone da estética e
cultura negra carioca.”(BORGES e OLIVEIRA, 2022, p. 219)

O Centro Afrocarioca de Cinema é a realizacdo de um grande projeto de Z6zimo: criar
um espaco cultural de formacdo, exibicdo e encontro cinematografico para que pessoas da

diaspora africana vissem uma oportunidade de entrar, se manter e estar no audiovisual.

2 NYAMA ANIMACAO NEGRA. Para a sociedade Dogon do Mali, Nyama é a forca vital que anima os
objetos, sustenta os homens e encarna o espirito dos ancestrais no cotidiano. [...] 22 jan. 2020.
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CAPITULO II - ANIMACAO NEGRA NO BRASIL E NYAMA

“Educar é ensinar os outros a viver; é iluminar caminhos alheios,
é amparar debilitados, transformando-os em fortes;
€ mostrar as veredas, apontar as escaladas,

possibilitando avancar, sem muletas e sem tropegos.”
Antonieta de Barros

Neste capitulo o texto se ocupara em:
a) Dialogar sobre o que é animacao, suas adjacéncias e a ludicidade dentro delg;
b) Expressar rapidamente como o multiculturalismo permeia a pesquisa;

c) Observar o cinema atrelado a educacdo e como ambas podem ser instrumentos para

didlogo com o exercicio da democracia;

d) Contextualizar brevemente da historia do cinema brasileiro pelo viés do Cinema Novo
para;
1) Entender como a maior voz do cinema negro, Zézimo Bulbul, ascende partido

de uma perspectiva do movimento negro;

2) Fazer uma breve analise filmica de Alma no Olho (Z6zimo Bulbul, 1973), como
forma de mencdo honrosa e apresentando como a autora do projeto tratara de suas

analises no préximo capitulo;

3) Lembrar como a Extincdo da Embrafilme afetou a producgdo cinematogréfica

brasileira.

e) Apresentar o0 Dogma Feijoada, o Manifesto de Recife e o Centro AfroCarioca de
Cinema - Z6zimo Bulbul como impulsionadores no engrandecimento das producgdes

cinematograficas de pessoas negras no Brasil;
) Viajar pelo universo da animacao negra pelo mundo até chegar no Brasil com o0 Nyama;

g) Conhecer algumas animagdes brasileiras com protagonistas, narrativas e realizadores

negros;

h) Considerar o cinema negro de animagdo brasileiro, como um facilitador da

democratizagdo da educacédo e da comunicagéo.
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I1. I. Animacéo afetiva multicultural

Para partirmos de um mesmo conceito, a presente pesquisa esta considerando o livro
"O cinema de animacdo" (Sébastien Denis, 2010) gue define “animagdo tem como fundamento
0 movimento de imagens originalmente concebidas na fixidez. Quer se trate de desenho
animado ou de qualquer outra técnica.””’ (DENIS, 2010, p. 41). Sendo assim, é valido
considerar animag&o: as artes rupestres onde as imagens fixas nas paredes dao a iluséo de
movimento até hoje, principalmente, quando vistas com uma lanterna; o teatro de sombras que
projeta silhuetas em tecidos; uma série de dispositivos Opticos que se assemelhavam muito a
brinquedos infantis; até o surgimento do Praxinoscopio no século XIX, que é um precursor do
projetor de filme que usamos atualmente. (COSTA, LIBANIO e PIANTINO, 2015, p.10-14).
Com todos esses elementos, o cinema de animacéo se torna um local singelo para reflexdes
sobre representatividade, visibilidade e reconhecimento. Como a democratizacao da educacao
e da comunicacdo. Principalmente pensando no ludico e sutil que toca a escola, e junto também,
considerando o que traz o artigo “O documentério animado “Ryan” e o psicorrealismo”, escrito
pela professora India Mara Martins, quando cita o animador John Canemaker dizendo que “a
animacdo é a linguagem ideal para explorar o universo afetivo, e ha cada vez mais espaco no
mercado para filmes intimistas e autobiogrdficos.” (MARTINS, 2006, p.2).

Dessa forma, o cinema de animacdo se torna um local singelo para reflexdes sobre
representatividade, visibilidade e reconhecimento. Existem alguns trabalhos que abordam as
relacdes raciais dentro do cinema. Pedro Vinicius Asterito Lapera, por exemplo, escreveu sua
tese “Do Preto-e-Branco ao Colorido: Raca e Etnicidade no Cinema Brasileiro dos anos 1950-
70” e relembra alguns padrdes vividos pelas personagens do cinema nacional como os negros
bébados, matutos, e também, fala muito da sexualizacdo da mulher negra nos filmes.

Ele pensa em como isso é construido

pelo ideal de branqueamento em torno das popula¢fes indigena e negra e que
migraram para 0 senso comum — apresentando estas populagdes como ‘naturalmente’
atrasadas, indolentes, avessas a um ideal de progresso encampado pela modernidade
(LAPERA, 2012, p. 168)

Robert Stam (2003, p.296) traz uma perspectiva multicultural de raca e representacéo,

27 partindo desse mesmo pensamento, considera-se aqui a possibilidade de Travessia de Safira Moreira, em certo
ponto, ter sido animado no seu processo de execucdo filmica. Uma vez que utiliza de fotografias, imagens fixas,
para construir uma narrativa em movimento, cinema. Outra obra que vale ser ressaltada a partir dessa definicdo é o
curta-metragem Sem Asas de Renata Martins, que numa filmagem convencional, traz asas em movimento para uma
crianga que toma um tiro de bala perdida.
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onde ele “critica a universalizacdo das normas eurocéntricas, a ideia de que uma raga, nas
palavras de Aimé Césaire, que ‘detém o monopodlio da beleza, da inteligéncia e da forga’.”
Trazer a proposta de multiculturalismo para o cinema € diversificar as telas e,
consequentemente, ressignificar como pessoas e povos fora da Europa sdo vistos para si e para
0 todo. Trazé-lo para o cinema de animacao é também mostrar essa outra face para o singelo
que pode ser cultivado em todas as fases da vida. Neste capitulo sobre multiculturalismo, raca
e representacado, o livro apresenta que a construcdo de narrativas onde se percebe a exaltagéo
de um mundo e, em contrapartida, a estereotipacdo do inverso é oposta ao que sugere o fim da

colonizacdo. Mas, o eurocentrismo traz com ele o pensamento que:
“se apropria da producdo cultural e material de paises ndo-europeus, negando, ao
mesmo tempo, tanto os feitos destes Ultimos como a apropriacdo realizada
consolidando, assim, seu sentido de si mesmo e glorificando sua prdpria antropofagia
cultural.”(STAM, 2003, p.296)

Em seu texto Educacdo para a Democracia e Co-educacéo, a professora Daniela Auad
reflete que a mesma pode ser desenvolvida numa escola mista, somente com amparo e medidas
guiadas com o objetivo do fim da desigualdade de género, no ambito educacional, da mesma
forma pode-se pensar a relagdo com temas raciais. (AUAD, 2002-2003, p. 138) Uma vez que
as escolas brasileiras ttm sido apontadas por alguns movimentos como ambientes de fortes
desigualdades de género, sociais e raciais, o desenvolvimento de inclusdo, diversidade e
equidade na educacdo se faz necessario. Para que assim surjam sugestdes e direcionamentos
das politicas publicas de inclusdo, respeito e cidadania.

No seu texto Diversidade étnico-racial, inclusdo e equidade na educacédo brasileira a
ex-ministra, Nilma Lino Gomes, lembra das articulagdes feitas por volta dos anos 1980 pelo
Movimento Negro brasileiro com o Ministério da Educacao na tentativa de combate ao racismo
e desigualdade racial na escola. Agora, seu texto aponta que “nem a Constitui¢cdo de 1988 nem
a LDB - Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - incluiram, de fato, as reivindicacfes
desse movimento em prol da educagdo.”(GOMES, 2011, P.113). Ou seja, de uma forma ou de
outra, essas articulagfes necessarias, praticadas de forma superficial, podem ndo atender a

demanda social para o combate a discriminacéo racial. Até que o Movimento Negro,

esse movimento traz a cena publica e exige da politica educacional a urgéncia da
construcéo da equidade como uma das maneiras de se garantir aos coletivos diversos
— tratados historicamente como desiguais — a concretizagdo da igualdade. Uma
igualdade para todos na sua diversidade, baseada no reconhecimento e no respeito as
diferencas. (GOMES, 2011, P.114)

Curiosamente, no mesmo periodo, mais ou menos em 1998, cineastas e atores
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comecam a se mobilizar nos estados de S&o Paulo e Rio de Janeiro. Reivindicando melhores
representacdes raciais no audiovisual, que geralmente, as personagens negras ndo se tornam
muito relevantes, além de comumente se enquadrarem em alguns estere6tipos, o que pode
atribuir para essa populacdo alguma inferioridade. Mesmo considerando obras trazidas pelo
Cinema Novo - como Rio, Zona Norte (Nelson Pereira dos Santos, 1957), Barravento (Glauber
Rocha, 1962), e Ganga Zumba (1964), Xica da Silva (1976), Quilombo (1984) e Orfeu (1999)
de Cacé Diegues — que apresentaram um pouco da cultura e histdria dos afro-brasileiros, o foco
das narrativas costumava problematizar a desigualdade social considerando muito pouco uma
proposta racial nas historias. Um dos primeiros atores negros brasileiros foi o cineasta Z6zimo
Bulbul, que em 1973 dirigiu o filme Alma no Olho, a partir dai dedicou-se a aderir questdes
raciais nas suas producdes, preocupando-se em abordar a histéria negra na perpectiva de quem
fosse atuar para sua mesma historia, como mostrado na introducéo deste estudo. Como foi dito
na mesma, depois das figuras dos filmes aqui referenciados, os proximos paragrafos a uma

breve analise filmica do curta-metragem Alma no Olho (Z6zimo Bulbul, 1973).

Figura 4 - Rio, Zona Norte (Nelson Pereira dos Santos, 1957)

UM FILME DE NELSON PEREIRA DOS SANTOS

Fonte: Pagina do filme na Filmow?®

2 RI0, Zona Norte (Nelson Pereira dos Santos, 1957). 13 fev. 2010. Filmow: rio-zona-norte-t15723
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Figura 5 - Barravento (Glauber Rocha,1962)

Fonte: Site Cineset?®

Figura 6 - Ganga Zumba (Caca Diegues, 1964)

Fonte: Pagina do filme na Filmow?°

Figura 7 - Xica da Silva (Cacéa Diegues, 1976)

Fonte: Site da UFBA3!

29 BARRAVENTO (Glauber Rocha, 1962). 10 maio 2022. Cineset: critica-barravento-glauber-rocha
30 GANGA Zumba (Cacé Diegues, 1964). 28 maio 2010. Filmow: ganga-zumba-t21089
SLUFBA. Xica da Silva em copia restauradal...] 13 nov. 2014. Disponivel em: <https://proext.ufba.br/xica-da-

silva-em-copia-restaurada-sera-exibido-nesta-terca-1811> acesso em 03 set. 2024
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Figura 8 - Quilombo (Caca Diegues, 1984)

COK. APRESENTA

Fonte: Site do filme no Imdb%
Figura 9 - Orfeu (Cacéa Diegues, 1999)

Foni Sarrido %tma\ Nuzits Tenieio

...u-mg.o.

| Orf:eu

Fonte: Pagina do filme no Wikipédia3®

Figura 10 - Alma no olho (Z6zimo Bulbul, 1973)

Fonte: Pagina do filme na Filmow3*

32 QUILOMBO (Caca Diegues, 1984). IMDDb: title/tt0091816/mediaviewer/rm3622220545/
33 ORFEU (filme). Wikipédia: https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Orfeu.jpg
34 ALMA no Olho (Z6zimo Bulbul, 1973). 24 jan. 2013. Filmow: alma-no-olho-t73077



https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Orfeu.jpg

Alma no Olho (Z6zimo Bulbul, 1973), um curta-metragem mudo em preto e branco
que foi roteirizado, atuado, dirigido e produzido por Bulbul que optou por retratar uma drastica
mudanca de vida da populagio negra desde a Africa até a chegada aos territorios da diaspora
no periodo da colonizacéo brasileira. O filme é dedicado a vida do saxofonista John Coltrane e
é montando ao som de uma musica do préprio homenageado. Kulu Sé Mama é uma musica que
referencia instrumentos e musicais do oeste africano, estabelecendo assim a relacdo entre o
roteiro proposto, audio e visual. Ao longo dos onze minutos, ele performa com expressdes
faciais, vai passando a comunicacéo para o espectador com 0 corpo e protagoniza gesticulando

e dancando com fim de apresentar a vivéncia dos corpos negros.

Figura 11 - Alma no Olho 1l

9

Fonte: Imagens retiradas do filme®

Figura 12 - Alma no Olho I

Fonte: Imagens retiradas do filme

35 ALMA no Olho. Dire¢éo de Z6zimo Bulbul. Produgéo: Z6zimo Bulbul e Cine-TV e Audiovisual LTDA. 11
min. Rio de Janeiro: 1973.
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Figura 13 - Alma no Olho IV

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 14 - Alma no Olho V

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 15 - Alma no Olho VI

P "

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 16 - Alma no Olho VII

Imagens retiradas do filme

46



O filme traz uma perspectiva interessante sobre como as personas negras Se
estabeleceram ao chegar nas novas terras. Primeiro, Z6zimo Bulbul as interpreta como
plantadores e trabalhadores bragais subalternos, remetendo aos escravizados. E, depois de
acordar numa cena em que a personagem parece se ver livre de algo, mas também ligeiramente
perdida, traz desde a representacdo um de musicista, um jogador de futebol, um lutador, um
académico... até uma reproducdo de uma figura que fica entre um artista de rua “passando o

chapéu” ou um pedinte € um consumidor de cannabis.

Figura 17 - Alma no Olho VI

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 18 - Alma no Olho IX

Fonte: Imagens retiradas do filme

Desde 6’ e 06” do filme, quando o protagonista passa de solto, livre e desprendido a
parecer se sentir oprimido, todas as personagens estdo algemadas. A composicao traz consigo
a marca firme do preto e branco, partindo da cor do homem e o fundo da tela respectivamente.
Quando comeca o filme, enquanto livre, a personagem esta nua, entdo na minutagem citada
anteriormente, ela passa aos poucos a trajar uma vestimenta informalmente ordinaria e singela.
Depois passa a vestir apenas uma bermuda, até que, uma camisa branca formal e mais para
frente aparece também com calga, terno e gravata. Passando a impresséo de que, tal como as
algemas, as vestimentas formais também aprisionam aquele homem que também parece se

sentir limitado em suas agoes.
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Figura 19 - Alma no Olho X

»

Fonte: Imagens retiradas do filme

Pois é quando se liberta das roupas brancas que ele consegue quebrar as correntes,
voltar a sorrir genuinamente e sua pele escura caminha até que a tela fica toda preta. Entéo,
partindo do raciocinio de Silvio Almeida, as representac@es, assim como foi Bulbul, impuseram
danos a essa estrutura. “O racismo serd, portanto, a forma dos trabalhadores brancos
racionalizarem a crise que Ihes trouxe perdas materiais e de lidarem com as perdas simbélicas
[...] impostas pelas vitdrias da luta antirracista e pela minima representatividade alcangada
pelas minorias raciais. ”(ALMEIDA, 2019, p.115)

Figura 20 - Alma no Olho XI

l

Fonte: Imagens retiradas do filme

Com o Programa Nacional de Desestatizacdo, promovido pelo governo Collor,
estabelece-se a extingdo da Embrafilme em 1990%, até que em 1995 vive-se a retomada do
cinema nacional®’. Ainda que o Cinema da retomada tenha sua significativa poténcia e
importancia para a historia do cinema brasileiro, observa-se a falta de representatividade racial

do movimento e um conjunto de estere6tipos propostos que tendem a inferiorizar a populagédo

36 ESPECIAL Cinema 3 - Crise com o fim da Embrafilme e retomada a partir de 1995. Radio Camara, 21 jan.
2008.

3" CINEMA da Retomada. ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o Paulo: Itad
Cultural, 2024.
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negra. Entdo, por volta de 1998, comecam a surgir mobilizacdes de atores e cineastas negros do
eixo RJ/SP demandando novas formas de representacdo racial no cinema e na televisao,
chegando a ter algumas producdes negras no 9° e 10° Festival Internacional de Curtas de Séo
Paulo. O mesmo festival apresentou em 2000, uma Mostra de Diretores Negros no festival
citado acima no qual o cineasta Jeferson De apresenta, referenciando o Dogma 95%, o Dogma
Feijoada: manifesto que traz sete mandamentos para a constru¢do de um cinema negro. “Sao
eles: 1) O filme tem que ser dirigido por um realizador negro; 2) O protagonista deve ser negro;
3) A tematica do filme tem que estar relacionada com a cultura negra brasileira; 4) O filme tem
gue ter um cronograma exequivel. Filmes-urgentes; 5) Personagens estereotipados negros (ou
ndo) estdo proibidos; 6) O roteiro devera privilegiar o negro comum (assim mesmo em
negrito) brasileiro; 7) Super-herdis ou bandidos deverdo ser evitados.” (DE ¢ CARVALHO,
2005, p. 96). Assim, o estimulo é para que cada vez mais 0 cinema seja um espaco de
representatividade, para elevacdo da autoestima, resgate histdrico e conhecimento para os
afrodescendentes.

Segundo De e Carvalho, desde o Cinema Novo cineastas ja passaram a incluir
personagens negros nos filmes, mas de uma forma ainda muito distante do quantitativo e em
termos de representatividade (2005, p. 26). Na década de 1990, os diretores negros ja sentiam
a falta de representatividade no cinema, na televisao, e também, a necessidade de uma forte
mobilizacao.

Assim sendo, o manifesto do grupo, vai ao &mago das questdes (inclusive raciais) que
envolvem a representacao, que é, exatamente, o de discutir quem detém o monopdlio
de construir representacdes de si, do seu grupo social, e dos outros.

(DE e CARVALHO, 2005, p.98)

Em 2001, aconteceu outra articulacdo na quinta edicdo do Festival de Cinema de
Recife. Onde foi exibido o documentario A Negacao do Brasil (Joel Zito Aradjo, 2000) retne
e reflete a forma que os esteredtipos voltados a populacédo negra dentro do cinema eram tratados.
Os artistas negros exibiram o assinado Manifesto do Recife, onde reivindicavam melhorias as
estéticas cinematograficas e aos profissionais negros da drea. Tais como: “1) O fim da
segregacdo a que sdo submetidos os atores, atrizes, apresentadores e jornalistas negros nas
produtoras, agéncias de publicidade e emissoras de televisdo; 2) A criacdo de um fundo para o

incentivo de uma producdo audiovisual multirracial no Brasil; 3) A ampliacdo do mercado de

3 Movimento cinematogréfico iniciado pelos cineastas Lars Von Trier e Thomas Vinterberg que reivindicava a
volta do cinema produzido antes da tomada industrial, com maior autonomia nas méos dos diretores-autores. Em
1995, os cineastas apresentaram, no centenario do cinema no Odéon - Théatre de L'Europe, em Paris, 0 Manifesto
Dogma 95 estabelecendo regras para se executar cinema.
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trabalho para atrizes, atores, técnicos, produtores, diretores e roteiristas afros-descendentes; 4)
A criacdo de uma nova estética para o Brasil que valorizasse a diversidade e a pluralidade étnica,
regional e religiosa da populacéo brasileira.” (DE e CARVALHO, 2005, p. 98-99).

Ou seja, com 0 Dogma Feijoada, as reivindicagdes do movimento negro no audiovisual
comecam com demandas relacionadas a melhorias da representacéo racial nas telas de cinema
e na sequéncia o Manifesto de Recife reinvindica politicas publicas de a¢des afirmativas nesse
espacgo. Ainda que os dois proponham a reflexdo do negro no audiovisual. O cineasta e ator
Zb6zimo Bulbul foi outra voz importante para essa representacdo dentro do cinema nacional,
principalmente por sua grande obra em combate ao racismo como criador do Centro Afro
Carioca de Cinema que, além de realizar os Encontros de Cinema Negro Brasil, Africa e Caribe
do qual Bulbul é igualmente idealizador, prop6e

um trabalho de conscientizacdo, memaria e incentivo a novos caminhos, de aumento
de autoestima e da compreensdo do mundo atraves da arte Cinematogréfica, onde séo
realizadas Oficinas, debates, seminarios, mostra de filmes nacionais e internacionais,
lancamentos de livros entre outras a¢fes. (Centro Afro Carioca de Cinema, acesso ao
site, 06/2023)%°
A professora e historiadora Janaina escreveu o artigo “Kbela” e “Cinzas”: O Cinema
Negro no Feminino do “Dogma Feijoada” aos Dias de Hoje, onde ela escreve sobre a
importancia da atuagdo de Z6zimo Bulbul “como catalisador e ponto de reunido para jovens
cineastas, publico e pesquisadores (as) das cinematografias negras” e a mesma vé o Centro Afro
Carioca como uma missao da vida do cineasta, com o seu pélo de cinema negro no bairro da
Lapa no Rio de Janeiro. “Em 2007, Zoézimo deu inicio as atividades do Centro Afro Carioca de
Cinema, um quilombo de cinema, como ele mesmo afirmava, situado no bairro da Lapa, lugar
histérico e central da cidade do Rio.” (OLIVEIRA, 2016, p. 4 -5). Com 0 passar dos anos,
comeca-se a sentir necessidade de acolhimento para o cinema de animacao racializado. Até que,
em 2020, surgem as primeiras articulagdes do Nyana: animacéo negra que se denomina “um
movimento que surge da necessidade de mapear e reunir a cena de animacao afro-diasporica e
do continente africano”. Tornando o movimento uma ferramenta que tem intuito de suprir essa
deficiéncia historica dentro do cinema de animacao.
Sé&o perceptiveis algumas personagens negras em animacdes, mas a maioria em papéis
coadjuvantes. A relevancia do levantamento das producdes de animacdo com tematica negra,
se da tendo em vista a falta de material analitico do tema que é pouco abordado e pelas proprias

obras que ndo sdo muito conhecidas. Este estudo surge na tentativa de contribuir com a

39 0 CINEMA de Z6zimo Bulbul. Centro Afrocarioca de Cinema, 2013.
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contextualizacdo desta construcdo e reconhecer os trabalhos que vém sendo realizados mesmo

com pouco investimento e disseminacao.

I1. 1l. Da volta ao mundo até o Nyama

A nossa viagem comega aqui, tendo conhecimento de pessoas negras que estdo
produzindo ao redor do mundo, suas narrativas trabalhadas. Expondo o que e como nossa na¢ao
tem se mostrado na animacéo e trabalhado personagens brasileiras, sobretudo as negras. Sendo
um pais colonizado pela Europa, mas com uma feicdo diversa, o Brasil se apresenta como pais
destaque: uma vez que € um pais terceiro mundista, sulamericano e com uma populacao

heterogénea e tem nomes da animagéo pelo mundo.

Comecando a jornada dentro do Brasil, no Festival de Inverno de Garanhuns, cidade
do estado de Pernambuco no ano de 2022, ocorreu a 1% Mostra Além-Mar de Animacdo Negra
e Indigena. Essa mostra trouxe algumas animacg6es com criadores, narrativas e/ou personagens
negros e indigenas, incluindo as animac6es pernambucanas que foram exibidas no Nyama que
sdo Quando a Chuva Vém? (Jefferson Batista, 2019) e Bia Desenha (Kalor Pacheco e Neco

Tabosa, 2018). Para além das obras citadas, tiveram:

a) Exercicio de Arquivo #2 (Abiniel Jodo Nascimento, 2020) que conta com a sinopse:
“uma busca vital por contar sua historia, o personagem (Abiniel) busca nos arquivos do
corpo, orais, histéricos, geograficos, artisticos e antropoldgicos pistas que constroem a

cocha de retalhos que sustenta a sua origem.”*°

Fonte: Imagens retiradas do filme

J4

b) Bardo do Sonho (Leticia Barros, 2018) sua sinopse na Embatba Play ¢ “Marulhos

internos De ferro e sal Queimam a pele.”*!

40 EXERCICIO de Arquivo #2. Embatba Play.
41 BRADO do Sonho. Embatba Play. Disponivel em <https://embaubaplay.com/catalogo/bardo-do-sonho/>
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Bardo do Sonho (Leticia Barros, 2018)

Fonte: Imagens retiradas do filme

c) Videoclipe de Kaé Guajajara Espelho, Espelho Meu (Kadu Xucuru, 2021) “Este video
foi criado e produzido a distancia, como parte do projeto "Trilha Visual™ do Sesc
Interlagos (SP), que promove encontros mensais livres entre artistas musicais e visuais,

que trabalham juntos para criar uma série de videoclipes inéditos.”*?

Figura 23 Kaé Guajajara Espelho, Espelho Meu (Kadu Xucuru, 2021).

Fonte: Imagens retiradas do videoclipe*®

d) Estamos Vivos (Coletivo Ficcionalizar, 2019)

Figura 24 - Estamos Vivos (Coletivo Ficcionalizar, 2019)

Fonte: Imagens retiradas do instagram da mostra Além-mar*

Acesso em 31 out. 2024

42 MOSTRA Além-mar. Mais dois filmes pra aquecer essa expectativa pra @mostraalemmar. Instagram.
Garanhuns, 27 jul. 2022.

43 KAE - Espelho, espelho meu (web clipe). YouTube: AZURUHU, 11 maio 2021.

*“MOSTRA Além-mar. Sigamos com a apresentacao das producdes que vao rolar hoje na sala Cine Jardim do
CPC (Sesc). Instagram. Garanhuns, 27 jul. 2022.
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De acordo com a sinopse do filme, apresentada na rede social da mostra, “a cada 23
minutos um jovem negro é assassinado no pais. Desafiando as estatisticas, a juventude negra e
quilombola do sertdo pernambucano encontra "superpoderes” para transgredir as regras e

reinventar seus caminhos.”

e) Arqueologia Amazénica — Ep 1 — O que é Argueologia (Gean Almeida, Kalor Pacheco
e Paulo Leonardo, 2021)

Figura 24 - Exercicio de Arquivo #2 (Abiniel Jodo Nascimento, 2020)

Fonte: Imagens retiradas do instagram da mostra Além-mar*

A mesma rede social apresenta em outro post a sinopse do “episodio piloto da série
educacional feita para as atividades do Curso Livre de Arqueologia da UFAM. Nele, uma
entidade xamanica questiona o trabalho dos arquedlogos e arquedlogas, que busca ser
desmistificado no video.”*® Este episodio foi uma co-direcdo representando os municipios de
Camaragibe em Pernambuco, Feira de Santana na Bahia e a capital amazonense Manaus. Esse

mesmo post do instagram apresenta o filme:

f) Aguas Belas (Diregdo coletiva, 2015) com sua sinopse “Animagio sobre o encontro do
Toré com o Coco e também sobre a reunido de jovens Fulni-6 e quilombolas durante a

oficina de Animacéo do Cine Sesi 2015, Pernambuco na cidade de Aguas Belas.”

“SMOSTRA Além-mar. Agora vocés ja conhecem praticamente quase todas as animagdes contempladas na
@mostraalemmar. Instagram. Garanhuns, 27 jul. 2022.

46 MOSTRA Além-mar. Agora vocés ja conhecem praticamente quase todas as animagdes contempladas na
@mostraalemmar. Instagram. Garanhuns, 27 jul. 2022.
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Figura 25 - Aguas Belas (Diregdo coletiva, 2015)

Fonte: Imagens retiradas do instagram da mostra Além-mar*’

g) Negraindia, (Naya Lopes, 2021) é o derradeiro apresentado na 12 mostra Além-mar de
animacao negra e indigena que aconteceu em 2022 no estado pernambucano. Sua
sinopse no instagram o relata como “videoclipe da banda Casas Populares da BR-232
conta com animacdo de @biarritzzz em seu inicio e fala um pouco pela luta pela terra e

ancestralidade de mulheres com ascendéncia africana e origindria em Pernambuco.”

Em 2024, a mostra Além-mar participou da sesséo IBEJIS, programacdo da Semana
de Cinema Negro na capital mineira Belo Horizonte e contou com uma programagdo bem
extensa com algumas outras obras. S&o nomes do cinema brasileiro que estdo conquistando seu
espaco com toda essa trajetoria. O Brasil tem grandes nome da animagdo mundo afora que seréo

brevemente observadas nos proximos paragrafos.

O filme Rio (Carlos Saldanha, 2011) uma producdo da Fox com a Blue Sky e foi
dirigido pelo brasileiro, Saldanha, filme que teve a maior bilheteria do ano de 2011, foi o mais
assistido no Brasil ao levar 6,3 milhdes de pessoas para as salas de cinema*. A obra conta uma
histdria totalmente ambientada no Brasil de uma ave que é simbolo nacional. Rio recebeu
algumas indicacBes a premiagdes, incluindo um Oscar de Melhor Cangao Original*®, com "Real

in Ri0”, interpretada pelos brasileiros Sérgio Mendes e Carlinhos Brown. A obra foi premiada

4"MOSTRA Além-mar. Agora vocés ja conhecem praticamente quase todas as animagdes contempladas na
@mostraalemmar. Instagram. Garanhuns, 27 jul. 2022.

8 INFORME de Acompanhamento do Mercado: Filmes e Bilheterias (31 de dezembro de 2010 a 5 de janeiro de
2012). ANCINE. 11 jan. 2012.

490 RIO de Janeiro merece’ diz Sergio Mendes sobre indicagio ao Oscar. G1, Sao Paulo, 24 jan. 2012.
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como Melhor Filme de Animacéo em producdo animada no Annie Awards de 2012.

Figura 26 - Rio (Carlos Saldanha, 2011)

Fonte: Site Plano Critico®

Outra animacdo que levou o nome do Brasil para fora, concorrendo a varios prémios,
inclusive ao Oscar, foi “O menino ¢ o mundo” (Alé Abreu, 2013). Essa obra levou dois grandes
prémios nacionais e trés fora do Brasil, sendo um deles o de Annecy. O portal virtual Filme B,
numa entrevista sobre o sucesso do filme com o diretor Alé Abreu, também apresenta que “O
menino e o mundo foi vendido para 80 paises, incluindo mercados importantes como EUA,
Canad4 e Jap3o, onde ainda sera lancado, e a Franca.” (GUIMARAES, 2015). Vale lembrar do
primeiro filme brasileiro a ser premiado no Festival Annecy, “Uma Historia de Amor e Fuaria”
(Luiz Bolognesi, 2013), que apresenta uma narrativa brasileira que além de contar alguns
acontecimentos da historia do nacional, conta com algumas personagens racializadas, nativas e

escravizadas.

S0 SANTIAGO, Luiz. Critica | Rio (Carlos Saldanha, 2011). Plano Critico. 10 abr. 2011.
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Figura 27 - O menino e 0 mundo (Alé Abreu, 2013)

Fonte: Site Fala! Universidades®!

Figura 28 - Uma Histéria de Amor e Furia (Luiz Bolognesi, 2013)

Fonte: Site do podcast Uaréva®?

O Brasil € um referencial de desenhos faz algum tempo. Desde a década de 1960 se
apresentam grandes nomes da ilustragdo nacional, como por exemplo o carioca Rui Oliveira e
0 mineiro Ziraldo. Com uma relagéo direta entre a ilustracéo e a animacao, Ziraldo teve algumas
de suas obras adaptadas para o cinema, incluindo A Turma do Pereré que foi adaptada para uma
série de animag&o em 2002%, J4 Rui Oliveira foi “homenageado pelo Festival Anima Mundi”®,
em 2005, sendo definido como embaixador do evento® por um de seus organizadores. Ele se
dedicou ao cinema de animacdo no estudio Panndnia Film em Budapeste na Hungria. Seus
filmes “se destacam por sua qualidade visual e pela narrativa, com seu estilo inconfundivel e

seu preciosismo grafico.” E criou a “Oficina de Cinema de Animacdo (Animage), vinculado ao

Centro de Tecnologia da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) que produz filmes

10 MENINO e o mundo (Alé Abreu, 2013). Fala!Universidades, 2023.

®2VINI. Animacao: Uma Historia de Amor e Flria UAREVA, fev. 2013.

%3 OLIVEIRA, Aline. Relembre as obras de Ziraldo adaptadas para a TV e cinema. CNN Brasil. 06 abr. 2024.

% HANSEN, Karla.Rui de Oliveira, um her6i na arte da ilustragio. Educac&o Publica. 04 jul. 2006.

%5 CANONICO, Marco Aurélio. Festival homenageia "embaixador" Rui de Oliveira. Folha de Sao Paulo llustrada.
Séo Paulo, 23 jul. 2005.
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de animagao, como a série "América Morena", inspirada em lendas latino-americanas.””>®

A América Latina conta com outros representantes da ilustracdo, como o argentino
Quino e sua conhecida Mafalda. Segundo uma matéria do Omelete que saiu no ano de 2024,
saira uma série da Netflix em animacdo da personagem, que sera dirigida pelo igualmente
argentino Juan José Campanella®’. Assim como algumas outras animagdes latino-americanas
que merecem breve atencdo. Algumas delas estéo disponiveis com acessibilidade na Plataforma
Mercosul Audiovisual: a argentina Esta Lana es Mia (Duilio Gatti, 2018) que conta a historia
de “uma pequena ovelha quer descobrir o que sua dona esta fazendo com a 1a que lhe ¢ retirada.
Ela segue cada passo que a teceld da até chegar a raiz da questdo.”® e 0 paraguaio No Estan
Solos(Mathias Maciel, 2022)°. O artigo América Latina animada: uma relagio de destaque que
saiu no Jornalismo Jr.%° trouxe o filme uruguaio e colombiano Anina (Alfredo Soderguit, 2013),
o chileno Historia de Un Oso (Gabriel Osorio Vargas, 2014) e também a animacdo adulta
colombiana Virus Tropical (Santiago Caicedo, 2017), que sdo outras representantes do

audiovisual latino.

Existe no Chile uma série de nome Cantamonitos, de contedo infantil animado que
apresenta algumas musicas populares latinas e conta com treze episddios e um deles € “cancao
popular cubana Duerme Negrito(Vivienne Barry, 2014)”51. Nesse video-clipe de quase 3 min.
conta a historia de uma menina que esta colocando um bebé para dormir enquanto sua mae esta
no campo trabalhando, como diz na musica. Com isso, temos duas protagonistas e mais algumas

coadjuvantes negras em uma producéo latinoamericana.
Figura 29 - Duerme Negrito(Vivienne Barry, 2014)

Fonte: Imagens retiradas do videoclipe 52

A respeito das personagens negras que circularam o mundo e ficaram conhecidas com

% HANSEN, Karla.Rui de Oliveira, um her6i na arte da ilustracdo. Educacéo Publica. 04 jul. 2006.
STCOLETTI, Caio. Mafalda vai ganhar série em animacao na Netflix. Omelete. 06 ago. 2024.

8 ESTA L4 E Minha. Plataforma Mercosul Audiovisual.

9 NAO Estéo Sozinhos. Plataforma Mercosul Audiovisual.

8 AMERICA Latina animada: uma relacio de destaque. Jornalismo Jr. 15 ago. 2020.

81 CANTAMONITOS. CNTV Infantil.

62CANTAMONITOS - Duerme negrito. YouTube: PlayGroup. 23 out. 2014.
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sua singularidade, se tem o menino Kiriku (Michel Ocelot, 1998 - 2012), que participa de uma
trilogia dirigida pelo francés Michel Ocelot e é “uma lenda que virou filme, peca de teatro,
espetaculo de danca em todo 0 mundo e leva um pouco da Africa para diferentes culturas.”
(LUZ, 2013), segundo artigo escrito por Natalia da Luz para o portal Por Dentro da Africa.
Santiago complementa, em sua critica feita aos filmes da trilogia para o site Plano Critico
“Michel Ocelot é um 6timo contador ¢ criador de histérias [...] Kiriku e a Feiticeira nos
introduz ao universo humano, mitolégico e antropoldgico de um garotinho que foi concebido
como uma lenda e se tornou uma, fora do campo diegético.” (SANTIAGO, 2015)

Essa trilogia tem uma estética pensada, traz em si beleza tanto ao audio quanto ao
visual, pois a trilha é casada com a imagem na intensidade de sofisticacdo que apresenta certo
choque em contato com a narrativa da modesta aldeia de Kiriku. “Temos em pauta uma madura
abordagem socio-antropologica nos roteiros de Ocelot, um misto de crénica moral com
elementos fantasticos e planos de fundo folcldricos africanos.” Estruturada por alguns contos
que completam a experiéncia do menino minudsculo, de coragem quase superpoderosa, que fala
no ventre de sua mae, nasce e se banha sozinho, logo em seguida sai correndo e, por isso, tem
responsabilidade de seu ponto de virada e da nova percepcdo do espectador. Nos filmes vemos
episodios com imagens do “cultivo de subsisténcia da tribo com a manufatura de potes de
argila” e por um instante a cidade préxima ao povoado, ¢ 1a que eles vao vender suas pegas. O
espectador tem a oportunidade de participar da primeira viagem da protagonista a lugares
longinquos e fora da aldeia na “viagem de Kiriku na cabega de uma girafa... Indo de algum

lugar da Africa Ocidental até o norte da Tanzania, onde fica o Monte Kilimanjaro”
(SANTIAGO, 2015)

Figura 30 - Nascimento - Kiriku e a Feiticeira (Michel Ocelot, 1998)

Fonte: Site Papo de Cinema®?

83 KIRIKU e a Feiticeira (Michel Ocelot, 1998). Papo de cinema, 2017.
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Figura 31 - Manufatura de Potes de Argila - Kiriku e os Animais Selvagens (Michel Ocelot, 2005)

Fonte: Programagéo online CineArte®

Figura 32 - Passeio de Girafa - Kiriku e os Animais Selvagens (Michel Ocelot, 2005)

Fonte: Site Revue des Voyages®

Outra personagem negra com dimensdo internacional é a princesa Tiana do filme A
princesa e 0 Sapo (John Musker e Ron Clements, 2009). Trata-se de uma historia inspirada no
conto O Principe Sapo dos Irm&dos Grimm e, apesar das polémicas envolvidas, € um filme que
chama atencdo pela personagem ter sido a nona princesa, mas a primeira negra, dos estudios
Disney. Meninas de diversas partes foram estimuladas a assistirem as obras produzidas pelo
estadio, o surgimento de uma princesa negra, de Nova Orleans, ao som do jazz e com forte
contato com a magia, promovendo identificacbes de meninas como ela. Assim como foi com a
autora deste texto: uma mulher negra que gostaria de ser vista com a imagem formosa, graciosa

e gentil que se faz de uma princesa, mas so teve esse contato quando assistiu ao filme.

84 CINEARTES- Kikuru e a Feiticeira. Cidade das Artes, 2016.
8 RDV. Paysages d’Afrique avec Kirikou. Revue des Voyages, 17 mar. 2014.
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Figura 33 - Tiana em Nova Orleans - A princesa e 0 Sapo (John Musker e Ron Clements, 2009)

Fonte: Pinterest5®

Como dito anteriormente, a princesa Tiana gerou alguns debates sobre a estereotipia
das personagens negras, tal qual varias outras, no cinema de animag&o. Surgiram alguns textos
exemplificando longas metragens onde protagonistas racializadas perdem suas formas
humanas. Tais como: a propria princesa Tiana, que se torna uma sapa; Joe Gardner do filme
Soul (Pete Docter, 2020), se transforma numa alma; Lance Sterling, em Um Espido Animal
(Nick Bruno e Troy Quane, 2020), num pombo; Kuzco, de A Nova Onda do Imperador (Mark
Dindal, 2000), numa Ihama; em Irmé&o Urso (Aaron Blaise e Robert Walker, 2003) Kenai vira
um urso e por ai vai. A monografia Um Contorno da Identidade Negra nos Desenhos Animados:
Uma Analise Sobre Produgdes Brasileiras de Animacdo de Gabriela Gongalves da Silva cita
alguns outros exemplos. Na pesquisa citada, a autora conclui que “os desenhos animados fazem
parte ativamente do processo de educa¢do informal” (2018, p. 34). Com isso, ela considera
importante observar as produgfes audiovisuais juntamente com “muitas posturas de criangas,
adolescentes, adultos e idosos, pois sdo instrumentos que se correlacionam diretamente com
nosso processo educacional pois estdo em tempo integral na vida de milhares de pessoas.”
(2018, p. 35). Pensando o processo de educagéo informal com a desumanizacao de personagens
nédo brancos, o que distingue o ser humano do ser animal, a mesma passa a ter uma observacéao
animalizada. Vale a reflexdo de como a sociedade observa essas pessoas de forma
desumanizada ou até mesmo animalizada, além da percepcdo de como essa populagdo se
enxerga. Essa é uma observacdo presente no artigo Quando eu for humano: A Desumanizacdo

6 T1ANA saindo do bonde. Pinterest.
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Do Negro Nas Animacdes escrito por Denizard Custddio, Laura Oliveira e Francisco Valle.
Eles observam essa animalizacdo em personagens ndo brancas até concluirem “que todos os

negros sdo retratados da mesma forma, isto é, ndo merecedores de poder.” (CUSTODIO,

OLIVEIRA e VALLE, 2020, p. 12)

A desumanizacdo animalizada é reduzir o outro a um animal, negando sua
humanidade. E pode ser observada claramente em dois momentos historicos: A
construcdo da associacdo dos judeus com ratos, na Alemanha Nazista e a associacdo
de negros a animais, durante toda histéria moderna do Ocidente.”

(CUSTODIO, OLIVEIRA e VALLE, 2020, p. 4)

Agora, para além de personagens principais, existem alguns profissionais negros que
merecem ser lembrados. Comegando por Floyd Norman, um animador que “quebrou barreiras
na década de 1950, quando se tornou o primeiro animador afro-americano em tempo integral
da Disney. Ao longo dos anos, ele ajudou a desenhar cenas a mao” (BENNETT, 2016, tradugdo
nossa) e também, trabalhou em alguns filmes da Walt Disney e da Pixar Animation Studios.
Desde os anos 1950 até os dias de hoje Floyd Norman mostra a sua carreira diversificada, pontos
de vista afiados e honestidade inabalavel fizeram dele uma lenda da Disney®’. Além de, segundo
uma publicacdo no Los Angeles Daily News, ter sido indicado a receber o prémio especial do
African American Film Critics Association (AAFCA) teve varios outros reconhecimentos,
incluindo o filme documental Floyd Norman: An Animated Life (Michael Fiore e Erik Sharkey,
2016).

Nos Estados Unidos as referéncias sdo encontradas com mais facilidade: o primeiro
exemplo é LeSean Thomas que, com uma rapida visita no site do IMDDb® pode-se ver que é um
animador de carreira extensa. Destaca-se aqui sua participacdo no departamento de arte da série
Avatar: A Lenda de Korra (Michael Dante DiMartino e Bryan Konietzko, 2012), a criacao e
direcdo do anime Yasuke (LeSean Thomas, 2021) indicado a melhor série animada no NAACP
Image Awards®, segundo o site Anime News Network. A participacio de Thomas também é
significativa na série The Boondocks (Aaron McGruder, 2005) - Figura 17 - e seu criador
também recebera atencdo neste texto. Aaron McGruder traz da mesma forma uma producéo
vasta, roteirizando varios filmes, mas, com destaque para sua cria¢do, que nédo € sé um filme,

mas também, um quadrinho de mesmo titulo, sua autoria e ilustrado por ele mesmo’®.

87 WALT Disney Legend: Floyd Norman. D23, 28 set. 2015.

%8 |_ESEAN Thomas. IMDb, 1990-2024. Disponivel em: <https://www.imdb.com/name/nm2103577> Acesso em:
03 set. 2024

%9 premiagao concedida anualmente para os afro-americanos mais influentes do cinema, televisao e musica do ano
pela National Association for the Advancement of Colored People (NAACP). Atualmente existem trinta e cinco
categorias. Disponivel em <https://naacp.org/> acesso em 10 ago. 2022

"OROBINETT, Peter. Folk Festival a success, but students in short supply. The Chicago Maroon, 11 fev. 2005.
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Figura 34 - Avatar: A Lenda de Korra (Michael Dante DiMartino e Bryan Konietzko, 2012)

Fonte: Pagina do Episddio Turning the Tides no IMDb™

Figura 35 - Yasuke (LeSean Thomas, 2021)

Fonte: Site Discussing Film7

" AVATAR: A Lenda de Korra. IMDb, 1990-2024
"2THOMAS, Eric. ‘Yasuke’ Creator LeSean Thomas on His Transition to Japanese Animation — Exclusive
Interview. DiscussingFilm, 29 abr. 2021.
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Figura 36 - The Boondocks (Aaron McGruder, 2005) - Animacéo

Fonte: Site The Daily Beast™

Figura 37 - The Boondocks (Aaron McGruder, 2004) - Quadrinho

Aaron MGruder Tome

oo

uwr‘&whmﬂhm/btw

Fonte: Site de venda da Amazon™

Como falado anteriormente, a lista segue. Mas aqui, 0 texto trard mais o exemplo do

premiado curta metragem Hair Love (Matthew A. Cereja, Evertt Downing Jr. e Bruce W. Smith,
2019), que é outro filme com uma narrativa e realizadores negros, onde a produtora € uma

mulher ,Karen Rupert Toliver. A histdria apresenta uma familia de pessoas negras, onde o pai

8 GOLDSTEIN, Rich. Aaron McGruder’s ‘The Boondocks’ Returns Without Aaron. The Daily Beast, Obsessed

Entertainment, 12 jul. 2017.
"4 BOONDOCKS 4 (Aaron McGruder, 2004). Amazon, 2021 - 2024.
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e a filha estdo saindo de casa para ir ao hospital buscar a mée, que esta voltando para casa depois
do seu tratamento, que, pela auséncia de cabelo, parece ser quimioterapia. No meio disso, o pai
e a filha passam por um momento de aprendizado conjunto com a arrumagao do cabelo da
pequena que quer estar bela para esse encontro épico com a mamae. Ao final, ambos conseguem
finalizar um penteado, agradar a mae e todos voltam juntos para casa. O portal de midia Lunetas,
tem um artigo, ‘Hair Love’: Curta Animado Emociona o Mundo Apo6s Ganhar o Oscar, que diz
que esse curta foi realizado com financiamento coletivo, arrecadando quase o triplo da meta
financeira inicial. Além disso, lembrou da sensibilidade emocional que o filme traz quando diz
que

Em entrevista ao apresentador Trevor Noah, durante o programa estadunidense ‘The
Daily Show', o diretor explica que recorreu ao financiamento coletivo por ser uma boa
estratégia de criar audiéncia antes de se lancar no mercado. Além disso, ele afirma que
se sentiu confiante em produzir a animacao, depois de acompanhar a viralizacéo de
videos nos quais pais negros penteiam os cabelos crespos de suas filhas.

(LUNETAS, 2020)

Figura 38 - Hair Love (Matthew A. Cereja, Evertt Downing Jr. e Bruce W. Smith, 2019)

Fonte: Site The Kid Should See This™

No Brasil, em obras mais atuais é possivel ver personagens negras. Mas, novamente,
elas serdo mais vistas em posi¢Oes coadjuvantes. Em Irm&o do Jorel (Juliano Enrico, 2014) e
Oswaldo (Pedro Eboli, 2017), conhecemos algumas personagens como Marcinho e Tobias,
respectivamente, ambas séo criangas secundarias. Marcio Ririzon, chamado de Marcinho, tem
o sobrenome que faz uma satira a musica “The Heat is On", musica tema de Um Tira da Pesada
(Daniel Petrie Jr, 1985), filme protagonizado por Eddie Murphy. Marcinho é aventureiro, tem
sua primeira aparicdo no segundo episodio da série (Gangorra da Revolugdo), seu nome

revelado no sétimo (A Perigosa Lambada Brutal), tem uma aparicdo mais significativa no

SHAIR Love, the Oscar-winning animation by Matthew A. Cherry. The Kid Should See This, 2011-2024.
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décimo-terceiro episodio (Aterrorizante Vida Adulta) e é fa de Jack Thompson, um ator de
filmes de acdo, outra referéncia a Eddie Murphy e ao ator Mr. T. J& Tobias aparece desde o
primeiro episodio da série Oswaldo, € um humano feliz e eufdrico que estd com a protagonista,

um pinguim, em quase todos os episodios.

Figura 39 - Marcinho Ririzon - Irmdo do Jorel (Juliano Enrico, 2014)

Fonte: Site Personality List™

Figura 40 - Tobias - Oswaldo (Pedro Eboli, 2017)

Fonte: Twitter Daily Boy (and Weekly Tobias)”’

O continente africano tem uma forte representante da producdo audiovisual animada
mundo afora com a queniana Ng'endo Mukii. A cineasta participou da escrita do roteiro do

"8 IRMAO do Jorel Personalities. Personality List, 2022.
""DAILY Boy (and Weekly Tobias) # Oswaldo. Twitter, 21 abr. 2024
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primeiro e décimo-terceiro episodios de Super-Heroinas da Equipe 4 (Malenga Mulendema,
2023), primeira animacao africana produzida pela Netflix"8, respectivamente Equipe 4 na area
(Dave Osborne, 2023) e Irmas antes de tudo (Jerry Forder, 2023). Mukii também foi roteirista
e diretora em Enkai (Ng'endo Mukii, 2023) décimo episodio de Kizazi Moto: Geracdo Fogo
(Shofela Coker, Raymond Malinga e Ahmed Teilab, 2023), série produzida pela Triggerfish
Animation Studios, lancada pela Disney+ e disponivel na plataforma até o momento desta
escrita. Sua trajetoria é vasta no audiovisual, mas foi com sua animagdo documental Febre
Amarela (Ng'endo Mukii, 2012)"® que Ng’endo Mukii se langou pelo mundo e conseguiu
algumas premiac0Oes, entre elas Melhor Curta-metragem Animado no Chicago International
Film Festival e Melhor Animacdo no This Is England Rouen Short Film Festival. O filme
apresenta como o ideal de beleza ocidental interfere nas percepcbes da beleza negra e traz
simbolos para reflexdo da realidade reivindicada pelo ativismo negro feminino. A diretora

fundou a produtora Ng'endo Studios Ltd® e trouxe premiacdes para alguns de seus trabalhos.

Figura 41 - Fames de Kizazi Moto

hr >

Il. I1l. Animacdo negra no Brasil e Nyama: animacdo neqgra

Fonte: Imagens retiradas do filme

O filme Yellow Fever, ou em portugés, Febre Amarela (Ng'endo Mukii, 2012)8! foi
exibido no Brasil no ano de 2020 nas primeiras articulagdes do movimento Nyama. Filme que
trabalha com desconfortos de lembrancas de como mulheres africanas se viam ao passo que
estdo numa busca quase interminavel de uma beleza padronizada imposta pela midia. Esta

disponivel no Vimeo e Films for Action. Seguem imagens do filme

8PIMENTEL, Maria Luiza Priori.Netflix divulga trailer de sua primeira animacao africana. Terra, 29 jun. 2023.
YELLOW Fever. Diregdo: Ng’endo Nukii. 7 min. Quénia, 2012.

80NG’ENDO Nukii. Disponivel em:<https://www.ngendo.com/> acesso em 11 ago. 2022

8. YELLOW Fever. Dire¢do: Ng’endo Nukii. 7 min. Quénia, 2012.
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Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 43 - Frames de Febre Amarela Il

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 44 - Frames de Febre Amarela 111

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 45 - Frames de Febre Amarela IV
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Fonte: Imagens retiradas do filme
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Figura 46 - Frames de Febre Amarela V

Fonte: Imagens retiradas do filme

Ja Nana & Nilo em Dia de Sol e Chuva é um curta-metragem brasileiro que foi lancado
em 2019. Dos filmes do Nyama foi o mais dificil de achar, uma vez que foi o Unico que ndo
ficou liberado no canal da série no YouTube porque ainda estava concorrendo a festivais quando
seu diretor Sandro Lopes faleceu e atualmente conta com mais de um dono da obra. Muito
gentilmente, a vilva de Lopes cedeu a obra para que esta pesquisa cumprisse com sua proposta

inicial de analisar todas as obras brasileiras do Nyama.

Nana e Nilo sdo irmdos que estdo sempre brincando no quintal com Mulemba, uma
arvore encantada e Gino um passaro magico. Nesse filme, num dia de brincadeiras ensolarado,
um quer chuva e o outro espera pelo sol, e entdo, surge o questionamento:entre o sol e a chuva,
0 que a Terra precisa mais? Mais para frente o texto trara sua andlise com um pouco mais de
profundidade e apresentara algumas imagens do filme. Com a exposicdo da figura a frente, da

para ter uma nocdo de como sdo essas personagens.

Figura 47 - Nana & Nilo em dia de sol e chuva (Sandro Lopes, 2019)

Fonte: Site Lunetas®

Outra série apresentada pelo movimento Nyama é Bia Desenha®3, com treze episodios

disponiveis na plataformas Todes Play® sendo o primeiro de acesso gratuito na mesma

82 UFRRJ: professores criam Nana&Nilo e exaltam o protagonismo negro. Lunetas, 10 jan. 2019.

8 ANJO DE JAMBO. In: BIA Desenha. Diregdo de Neco Tabosa. Producéo: Nara Aragio. 7 min. Pernambuco:
2018.

8 TodesPlay é uma plataforma de streaming que oferece filmes, séries e outras producdes audiovisuais, com foco
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plataforma, como no YouTube contando com versdes com acessibilidade em audiodescricao,
libras e legendagem para surdos e ensurdecidos. A anélise partird desse primeiro episodio
chamado Anjo de Jambo. A série pernambucana narra a historia de Bia, menina negra com cinco
anos, e seu primo mais velho Raul. Por morarem perto, as criancas tém o costume de se
encontrar com frequéncia para ir a escola, brincar e desenhar. Com temas infantis a série aborda
a interacdo, afetos em familia, harmonia no lar de cada crianca e suas respectivas
personalidades. Segue uma breve imagem da obra, mais para frente a analise trara mais figuras
do episodio da série.

Figura 48 - Bia Desenha (Kalor Pacheco e Neco Tabosa, 2018)

W

Fonte: Site da Carnaval Filmes®®

Barco de Papel® é um obra paulistana que comegou sua circulagdo em 2018 dirigido
por Thais Scabio. O filme esta disponivel na plataforma SPCine Play®’. O filme conta a histdria
de Peninha, um menino engraxate no centro de S&o Paulo. Num dia chuvoso, Peninha se abriga
no toldo de uma loja e aproveita para brincar com origamis e quando faz um barco de papel, cai
no sono. Sonha com sua vida em papel, quando acorda percebe que esta em perigo. Na imagem

a seguir, pode-se ver um momento do sonho de Peninha todo em papel.

na diversidade e representatividade é gerida pela APAN (Associagdo dos Profissionais do Audiovisual Negro)
8 BIA Desenha. Carnaval Filmes, 2018.

8 BARCO de Papel. Direcéo de Thais Scabio. Produc&o: Simone Ferreira. 15 min. S&o Paulo: 2018.

87 «“Primeira plataforma de streaming piiblica do Brasil, criada em 2016 para democratizar o acesso ao cinema.”
SPCINE. spcine.com.br. A Spcine é a empresa de cinema e audiovisual de Sao Paulo, iniciativa da Prefeitura de
Séo Paulo com foco no desenvolvimento dos setores de cinema, TV, games e novas midias.
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Figura 49 - Barco de Papel (Thais Scabio, 2018)

Fonte: Site Piaui Cult8®

O préximo filme € Quando a Chuva Vem?, também pernambucano que esté presente no
Nyama e disponivel no YouTube. O Stop Motions apresenta logo no comeco da historia uma
grande seca que assolou o nordeste brasileiro “entre os anos de 1979 e 1985, que marcou para
sempre a vida da populacéo sertaneja do estado de Pernambuco, em meio ao quadro de pobreza
e abandono crescia uma crianga sem ver ou sentir a chuva.” A seguir, uma imagem para ilustrar

0 pensamento imediato sobre como é o filme.

Figura 50 - Quando a chuva vem? (Jefferson Batista, 2019)
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Fonte: Site Curta Canedinho

E provavel que Orun Aiyé®° seja o filme mais conhecido dos filmes da lista do Nyama.
O filme baiano conta com vérias premiagdes e apresenta vovo Bira contando para sua neta Luna
como, na crenga Yoruba, os deuses africanos interagiram para criacdo da Terra e dos seres

humanos. Abaixo uma figura para introduzir brevemente o filme.

8 FILME: Barco de Papel. Ano: 2019 Evento: 1° Festival HUMANA de Cinema. PIAUI Cult, 2019.
8 ORUN Aiyé: A Criacdo do Mundo. Direcéo de Cintia Maria e Jamile Coelho. 12 min. Salvador: Estandarte
Produgdes, 2016.
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Fonte: Site Kinoforum®

O curta The Water Will Carry Us Home®! é uma animagcéo de producao hibrida com a
Jamaica e Etiopia de 2018 que conta a historia de africanos roubados que sdo jogados de um
navio negreiro. Africanos caem no mar, onde as sereias salvam os seus espiritos. O stop motion
é um ritual vivo para contar a historia, disponivel no YouTube. Seguem algumas imagens a mais

sobre o filme que ndo tera analise neste texto.

Figura 52 - The Water Will Carry Us Home (Gabrielle Tesfaye, 2018)
S - 8 =R g > "‘N
|

% FAUSTINO, Gabriel. Orun Aiyé: A criagdo do mundo. Kinoforum, 26 ago. 2017.
1 THE WATER Will Carry Us Home. Direcéo: Gabrielle Tesfaye. 6 min. Etidpia e Jamaica, 2018.
%2 THE WATER Will Carry Us Home (Gabrielle Tesfaye, 2018). IMDb.
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Figura 53 - The Water Will Carry Us Home II

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 54 - The Water Will Carry Us Home IlI

Fonte: Imagem retirada do filme

Figura 55 - The Water Will Carry Us Home IV
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Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 56- The Water Will Carry Us Home V

Fonte: Imagens retiradas do filme
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Figura 57- The Water Will Carry Us Home VI

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 58- The Water Will Carry Us Home VII

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 59- The Water Will Carry Us Home VIII

Fonte: Imagens retiradas do filme

Como foi falado anteriormente, 0 movimento é a primeira referéncia que se tem
registro de animacdo negra do Brasil de forma organizada. Em suas midias digitais, o
Movimento se define como:

um movimento que surge da necessidade de mapear e reunir a cena de animagéo afro-
diaspdrica e do continente africano. A partir do entendimento de quem somos e do que
estamos produzindo, temos por objetivo acolher e fortalecer animadoras(es)
negras(os) através de trocas de ideias e experiéncias; além da criacdo de estratégias
gue fomentem a presenca desses profissionais no mercado de animacg&o. Nos preocupa
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principalmente a dificuldade de acesso, sobretudo a caréncia de produtos animados
que dialoguem com a vivéncia afro-brasileira e, o papel desse contetido no combate
ou reforco do racismo. Por essas e outras razdes nasce Nyama . (Nyama Animagao
Negra, acesso em Facebook, 08/2020)%

E possivel observar a criagdo do Movimento como soberania de um povo, pensando nas
articulacbes que sdo feitas para que as mais diversas facetas de uma populacdo aparecam. O
Nyama: Animacdo Negra vem como uma dessas conexdes enfrentando toda a desigualdade
historica do audiovisual brasileiro, tal como formacdes de quilombos surgiram como forma de
resisténcia a escraviddo. Assim, o festival também sera considerado como um espaco relacionado
as praticas de democratizacao, educacao e comunicagdo. Considerando que a educacao € um dos
pilares da execucdo da democracia, uma vez que o0 espaco educacional costuma ser o primeiro
contato do ser humano com o mundo fora da familia e sua participacdo na vida social e
profissional é indispensavel. A soma desses fatores podem vir a apresentar diversas vozes desta
resisténcia e colaboracdo com o engrandecimento do que seria a democracia brasileira.

Pode-se ver tudo isso como uma certa contramdo de uma inclinagdo historica do ser
humano moderno ao individualismo. Num momento onde socialmente se espera que as pessoas
sejam autdbnomas e autodidatas, pensar de forma coletiva e agregadora € inusitado, e assim
vemos o movimento “rompendo os lagos medievais com uma identidade baseada na religido,
nos lagos de parentesco e no localismo.” Pensando entdo no crescimento da midia e na forma
que os meios de comunicacdo passam a interceder nela, assim influenciando um maior nimero
de pessoas, € possivel observar a importancia dos meios de comunicacdo para quem quer atuar
social e politicamente. “Assim, a censura que no passado, havia sido instituida pela Igreja
Catdlica através dos processos inquisitoriais, passa na Republica, a ser prerrogativa dos grupos
no poder.” aqueles que tém a oportunidade de contar suas narrativas, as tem ouvidas com
atencdo e que protagonizam a maior parte dos papéis cinematograficos, por exemplo. (COSTA,
2021, p.56 - 59)

A professora Maria Cristina Castilho Costa em seu artigo Democratizacdo das Midias
e Educacdo fala como “a defesa do nacional adquire nova importancia diante da comunicagao
em rede — informagdes chegam de todos os lados e de diversas fontes.”. De alguma forma, o

que a midia atinge tem relagdo com a proximidade do tema e de seu receptor

Claro que as possibilidades de manipulagéo do publico se tornam cada vez maiores —
perdemos as referéncias daquilo que as informagdes indicam. O mundo se torna cada
vez menor — estamos, segundo as mais recentes teorias, a seis cliques de qualquer
pessoa no planeta, mas, paradoxalmente, nossas experiéncias de vida e o
conhecimento da realidade sdo cada vez mais mediados pelos meios de comunicagéo.
Como transformar informagéo em conhecimento?” (COSTA, 2021, p. 62)
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A receptividade tende a oferecer aquilo que os grandes meios midiaticos de
comunicagdo querem mostrar. O questionamento de trazer o excesso de informag&o para dentro
do conhecimento levanta outra indagacéo: como o conhecimento tem sido perdido dentro dessa
abundancia? Principalmente, considerando a tentativa dos agentes da educacéo em limitar o uso
de dispositivos dentro do ambiente estudantil. Como se a informacéo estivesse em demasia
durante todo o cotidiano do estudante, com consideracdes dos mais diversos lados de um
universo dual mas pouco preparo para uma reflexdo ampla. Afinal, o pensamento midiatico
tende ao partidarismo para aqueles que os consomem, tendo assim pouco espaco para a reflexao
do “o que eu acho sobre determinado tema?” até mesmo dentro das areas de conhecimento.

A sociedade atual, que esta imersa nas midias, se apresenta em relacBes entre as
diversas classes da forma em que elas chegam e se apresentam ao consumidor. Seja essa
percepcao real ou imaginaria,

“o0 imaginario ¢é, portanto, um modo apropriado de uma sociedade pensar, agir, olhar
0 mundo e a si mesma. A nocao de imaginario permite, dessa forma, afirmar que cada
sociedade constitui o “real” e o seu “real” em um dado momento.”[...]"escolher um
mundo comum e definir o espaco social acompanham inevitavelmente o trabalho das

midias 6 (ESQUENAZI, 2002, p. 45, tradug@o nossa).”
(PAES e COGO, 2019, p.185)

Essas questdes tomam maior forga quando considera-se que o sistema educacional
também trata de forma desigual os que a necessitam. O aumento da diversidade, mesmo que
necessario para que a diversidade nacional se mostre nos ambientes escolares, pode ser
prejudicial aos estudos se ndo for acompanhada de amplitude da receptividade dos demais. E
importante que esses estudantes sejam vistos, respeitados e levados a sério para que sua carreira
profissional se desenvolva. Por exemplo, o artigo Jornalismo e Diversidade Etnico- Cultural no
Contexto Francés, faz uma andlise das politicas de regulacdo do Conselho Superior de
Audiovisual e aborda algumas questdes educacionais que aparecem num relatério da Fundacao
Franco-Americana.

Dentro desse estudo, as autoras Paula de Souza Paes e Denise Cogo falam da critica
dos jornalistas a essa desigualdade no sistema educacional, "especialmente no que se refere ao
acesso de estudantes de familias estrangeiras as escolas e universidades” (PAES e COGO,
2019, p. 190) Agora, mesmo que a midia tenha um significativo papel na disseminagdo e
reconhecimento desses diversos componentes sociais, ela por si s6 ndo é capaz de proporcionar
essa diversidade. Afinal, “os limites, muitas vezes, vao além do setor mididtico se

considerarmos que as relacdes de poder que se estabelecem no cotidiano dessas organizagdes
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estdo profundamente vinculadas as dinamicas sociais externas a elas.” (PAES ¢ COGO, 2019,
p.191)

O que se vé na atualidade é que parte significativa dos espagos educacionais é misto,
onde estudam meninos, meninas e 0s demais géneros que 0s procuram, e assim se desenvolve
“mas isso ndo acontecerda sem medidas explicitamente guiadas por parte das professoras e
amparo de politicas publicas que objetivem o fim da desigualdade de género.”(AUAD, 2002-
2003, p. 138). Da mesma forma que a professora Daniela Auad observa a necessidade desses
amparos para o fim da desigualdade entre 0s géneros, 0 presente texto considera a mesma
necessidade de amparo democratico na comunicagdo e na educacdo no que tange o fim da
desigualdade racial.

A criacgdo de personagens negros ainda é minoritaria comparada a brancos. Segundo a
pesquisa Diversidade de Género e Raca divulgada pela Agéncia Nacional do Cinema (Ancine),
dos 142 filmes nacionais que chegaram ao circuito comercial em 2018, as pessoas negras
ocuparam no maximo 20% do elenco e apenas 2,1% da direcéo e roteiro. Outro dado alarmante:
mulheres negras como diretoras ndo chegaram a 1% nas produgdes comerciais.

A pesquisa também aponta que o elenco de um filme tende a ser mais negro se a/o
diretora/o ¢ negra/o. “Quando o diretor de um filme ¢é negro, a chance de o roteirista também
ser negro aumenta em 43,1%. Quando o diretor de um filme é negro, a chance de haver mais
um ator ou atriz negros no elenco aumenta em 65,8%. Quando o roteirista de um filme é negro,
a chance de haver mais um ator ou atriz negros no elenco aumenta em 52,5%”(1ZEL, 2018). As
producdes do Nyama contribuem para a representatividade da populacdo negra e apresentam
uma realidade afro-brasileira plural e complexa, distante dos estereGtipos presentes
historicamente nas producdes audiovisuais. Entretanto, as animagdes ainda circulam em um
nicho muito especifico, restrito a diretores, produtores e roteiristas negros que circulam no
universo da animacgao, reforcando um racismo historico presente no circuito de animagéo no
Brasil que impede maiores financiamentos e grandes distribuidoras que poderiam levar as
animac0es exibidas no Nyama para o grande publico.

Aqui comeca a observacdo da caréncia de producGes negras de dois filmes nacionais
de animacdo pela perspectiva das religides de matriz africana, a partir das cineastas que
participam do movimento Cintia Maria e Jamile Coelho com o Orun Aiyé - A Criacdo do
Mundo (2016) e Pamela Peregrino com o Opéra de Osun: quando tudo nasce (2018) agregando
alguns contetdos de outros paises da diaspora africana, como por exemplo as religides de matriz

africana, no intuito de engrandecer o estudo. Seguindo a sugestdo de reivindicar o territorio e a
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cultura do Brasil coldnia de diaspora. Orun Aiyé: A Criacdo do Mundo (Jamile Coelho e Cintia
Maria, 2016) é um curta- metragem com doze minutos de duracdo que utiliza técnicas de
animacao grafica e stop motion para a sua execucao. Traz uma proposta infantil, ludica, fina e
dindmica para a narrativa. Uma critica escrita por Gabriel Faustino para o site Kinoforum diz

que o filme

“apresenta cenarios de atmosfera ludica e visualmente deslumbrantes, calcando uma
trama didatica e infantil, e retirando da representatividade da memoria acerca dos
mitos africanos um filme com tragos encantadores de contos de fadas.”[...]**Orun
Aiyé> comprova que, na verdade, todos nds temos um grande apreco por essas
narrativas magicas, independente da idade.”

O filme traz Luna, uma crianca que estd precisando lidar com seus sentimentos e
recorre a seu avo Bira, que aproveita essa circunstancia para explicar o que sdo 0s sentimentos.
Para isso, ele usa da criacdo do mundo segundo a mitologia ioruba e se torna o narrador dessa
histéria, que trata da época em que s6 havia o Orun, o espaco infinito, e Olodumaré da a misso
de gerar 0 mundo para seu primogénito, entrega a cabaca da criacdo a Oxala, mas antes ele
precisara consultar os bazios com Orunmila. Oxala vai até Orunmilé seguido por seu irméo
mais novo, Oduduwa que estd enciumado por seu irmao ter recebido a tarefa, e por Exu que
sabe o que Oxala precisava fazer, mas desconfia que ele ndo fard suas oferendas. Entéo,
Orunmild orienta Oxal4 a fazer sacrificios a Exu, ou terd muita dificuldade em sua jornada.
Como Exu suspeitava, Oxal& ndo fez suas obrigacdes e por isso, Exu secou todas as fontes de
agua do caminho de Oxala. Cansado e com muita sede decide beber o vinho do dendezeiro.
Oduduwa Vvé seu irmdo embriagado, pega a cabaca da criacdo e a leva de volta a seu pai
Olodumaré. Agora a missao de criar o mundo, o Aiyé, esta nas mdos de Oduduwa que volta ao
dendezeiro, sobe e 14 de cima cria o Aiyé. Oxala volta envergonhado de néo ter feito o que era
necessario e recebe uma nova jornada de seu pai: a de criar 0s seres humanos, depois de fazer
as oferendas a Exu e contar com o auxilio de Nana. Ao criar os seres humanos, Oxala também
precisa 0s ensinar que, caso haja a necessidade de ajuda para viver em paz, € para clamar por
ele ou para outros orixas, cantando e tocando o instrumento sagrado.

Ao final, Luna estd explicando o que ela aprendeu com avé Bira, que € uma

homenagem a Ubiratan Castro de Araujo, contador de histérias soteropolitano que

deixou o Aiyé, o universo fisico, no dia 3 de janeiro de 2013, passando a ocupar um
lugar no Orun, o mundo dos espiritos, também habitado por irumalés, orixas,
egunguns e ara-oruns, e tantas outras divindades espirituais. Vida e morte existem
num circulo continuo de aiyé e 6run. (SOUZA, p.38, 2017)

A explicacdo da neta ¢ dita “Desde entdo, por causa da relagdao entre Oduduwa, Oxala

e Exu, antes mesmo da criacdo do mundo e dos seres humanos nasceu a vaidade, o orgulho e 0
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ciime. Nesse mesmo tempo nasceu 0 amor, a compreensao, a busca pela paz, o respeito a
tradigdo e aos mais velhos.”(ORUN AIYE, 8°35”). O orgulho aparece quando Oxala se recusa
a fazer os sacrificios de Exu. O ciime vem ao lado de Oduduwa que nédo recebera a missao de
criar o mundo. Agora a compreensao surge quando Oxala entende que ndo pode mais tomar do
fluido do dendezeiro para um bem maior, a paz entre os humanos. O respeito a tradi¢do e aos
mais velhos se manifesta na necessidade de Oxala cumprir as oferendas e pedir ajuda a Nand
que € a mais velha das Orixas. A trilha sonora é composta por uma musica de fundo que
acompanha a evolugdo da narrativa. Ouve-se uma cantoria com a apari¢do de Nana “Sou de
Nana eua, eud, eua €!” e depois do som do tambor ao falar do instrumento sagrado, também
tem uma saudacdo a Oxal4, ao fim do stop motion. Mais para frente serdo colocadas as imagens
referentes ao filme junto com a futura anélise.

A outra animac&o é um stop motion com quatro minutos de duragio Opéara de Osuin:
quando tudo nasce (Pamela Peregrino, 2018), no qual se mostra a historia da Orixa das aguas
doces, Osuin, as primeiras imagens mostram o Sertdo da Caatinga bem seco que se umedecem
gradativamente com imagens da cachoeira e nas aguas escreve-se o titulo do filme. Assim é
anunciado o significado do titulo do filme. Ao apresentar a sinopse para 0 7° Festival Ver e
Fazer Filmes em 2019% a diretora PAmela Peregrino disse que se trata “do Rio Sio Francisco,
conhecido pelos povos Indigenas como Opara — rio que corre para 0 mar ou grande fio d"agua,

e que em yoruba significa, espaco de criagdo, onde tudo nasce.”

Figura 60 - Seca sertdo da caatinga

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 61 - Oparé de Osuin
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Fonte: Imagens retiradas do filme

93 OPARA de Osuin: Quando Tudo Nasce. Festival ver e fazer filmes, 2018.
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Voltando ao filme, em frente as aguas, Ostin se arruma e quando se apronta ouve-se
sua saudacdo OrE yeye O! Entdo, ela pega seu abebé e comeca a dangar ao som de seu Xireé.
Depois estica o brago ¢ “a paisagem semiarida que encobre a vida [...] faz brotar o verde da
esperanca e as aguas do rio que alimenta vidas”, o sertdo seco vai florescendo com a luz dourada
que vai surgindo onde ela vai dancando. Logo ouve-se a respiracdo concentrada e arrebatada de
uma mulher em trabalho de parto, o nascimento de um bebé que s acontece com a aparagio®
de Osuin que logo o entrega nos bragos de sua mae, uma representacao integra da fertilidade

onde tudo cresce na forca do Axé.

Figura 62 - Osun se arrumando

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 63 - Osun brotando na seca

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 64 - Mulher em trabalho de parto

Fonte: Imagens retiradas do filme

% Termo usado por algumas parteiras no interior do Brasil ao se referirem a pegar um bebé em seu nascimento.
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Figura 65 - Ostin amparando a mae no parto

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 66 - Ostin aparando o bebé entregando para a méae

Fonte: Imagens retiradas do filme

Até que aparece uma de suas filhas a beira do rio com um Omolokum e entrega para a
entidade que logo apds surge para receber a oferenda. Depois que a deusa se vai, sua filha a
salda, se levanta e entra com os pés na agua, finalizando a narracg&o.

Quando oxum pisou a
terra A vida tocou o
mundo
Foi 4gua que preencheu de amor
Quando oxum pisou a terra
Foi que se alcancou a beleza de tudo
E a beleza, entdo, desaguou felicidade nos
cora¢Bes Quando oxum pisou a terra
E a vida se deu
Nas &rvores, nos animais e nas
criangas O mundo lavado de axé
conheceu Onde tudo nasce
A béncéo da criacéo!
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Figura 67 - Filha entregando Omolokum a Ostin

Fonte: Imagens retiradas do filme

A professora cineasta Edileuza Penha de Souza em seu artigo Ancestralidade e
Meméria na animacdo Orun Aiyé — O cinema negro feminino e as tessituras da identidade
considera que “Vovo Bira conta uma historia da criagdo do mundo e como num passe de magica
e magia somos transportados para outra dimensao.”. Ao assistir, 0 outro curta Opara de Osun:
quando tudo nasce, o espectador é imerso em uma narrativa que parte de crencas de origem
iorubd.

Ao produzir e dirigir seus filmes, cineastas negras brasileiras tém edificado um modo
de fazer cinema cuja referéncia é a historia e a cultura negras, o que possibilita por sua
vez, uma maneira de se compreender a formacdo de suas personas
cinematogréficas[...]Seus trabalhos e suas praticas filmicas constroem uma
cinematografia fora da estereotipia, descortinam visfes de mundo, incentivando assim
leituras afetivas, politicas e geogréaficas sedimentadas no desenvolvimento humano,
na corporeidade como possibilidades de amor e afetos. Nesse sentido, consideramos
ainda que a Teoria dos[as] Cineastas pode ser bastante fecunda para suprir as
deficiéncias das pesquisas no campo do Cinema Negro. (SOUZA, 2017, p. 36 - 39)

Assim, os filmes podem ser observados como um desses estimulos para a
representatividade, resgate histérico e raizes, eixo de nutricdo e norte, para os afrodescendentes.
Como os filmes tém um alcance etério significativo, “Voltado ao publico de todas as idades,
em especial ao publico infantil, o filme possibilita desconstruir a intoleréncia e os preconceitos
sobre as religides de matriz africana, e apresenta valores de solidariedade, igualdade e
indulgéncia”(SOUZA, 2017, p. 36). Em 2021, mais uma obra foi produzida pela diretora
Pamela Peregrino com essa tematica na proposta da desconstrugdo que traz a professora
Edileuza Penha de Souza. Ewé de Osanyin: o segredo das folhas (Pamela Peregrino, 2021) conta
a historia de uma crianga que foi discriminada por ter folhas no seu corpo, foge para a caatinga
e acaba num caminho de descoberta se si. Assim, a personagem passa a se aproximar do
conhecimento das plantas e da preservacdo ambiental. Esse curta-metragem levou o prémio de

Melhor Filme no 1° Festival Nacional de Curtas Capivaras Trancadas, no ano de 2022.
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Figura 68 - Frames de Ewé de Osanyin: o Segredo das Folhas

Fonte: Imagens retiradas do filme®

O filme citado acima, traz em seus créditos iniciais o Itan: Cinema Negro de Animagio
que se declara “Cinema de animacdo para contar histérias de matriz africana e
afrodiasporica.”®. Conta com a reunifo de seis obras animadas dirigidas pela diretora Pamela

Peregrino, sao elas:

a) Partir (2012); essa animacdo foi uma codirecdo da cineasta com Antonio Terrra,
produzida com pintura a 6leo sobre vidro que conta a forma que 0s camponeses
estdo sendo expulsos indiretamente pelos venenos que sdo introduzidos nas
plantagdes. “Produzida para 0 concurso de curta-metragens “Music on the road”
da Deutsches Symphonie-Orchester (DSO)” e se desenvolve ao som da Sinfonia

n° 6, Pastoral, em fa maior, op. 68 de Beethoven®’.

Figura 69 - Partir (Pamela Peregrino e Antonio Terra, 2012)

Fonte: Imagens retiradas do filme®

b) Opara de Osun: quando tudo nasce (2018); um stop motion que no sertio da
Caatinga surge a Orixa da fertilidade para brotar vida na seca. Oferecendo ajuda
para o nascimento do filho da humanidade e é na pureza de suas aguas que a vida

se transforma.

% EWE de Osanyin: o Segredo das Folhas. Direcdo de Pamela Peregrino. 22 min. Bahia, 2021.

% Instagram: @itan.cinema

% VIDEO: “Partir”, de PAmela Peregrino. Campanha Contra os Agrotoxicos e Pela Vida. 03 jul. 2012
% PARTIR. Diregdo de Pamela Peregrino e Antonio Terra. 2 min.
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Figura 70 - Oparéa de Osuin: Quando Tudo Nasce (Pamela Peregrino, 2018)
: _ R .
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Fonte: Imagens retiradas do filme®

c) Oriki (2020); animacao produzida em isolamento social decorrente da pandemia
do covid-19. Feita em desenhos que apresenta uma narrativa delicada que trata
amorte, a doenca e a cura. Assim, estimulando e engrandecendo as tradi¢Ges de

terreiro num contexto de pandemia. Também disponivel em libras no YouTube.

Figura 71 - Oriki (Pamela Peregrino, 2020)

Fonte: Imagens retiradas do filme'®

d) Porto e Raiz: capoeira - Mestre Pé de Chumbo (2020); esta animacao trabalha
com live-action, animag&o na areia, tinta a 6leo em vidro, desenhos e stop motion
de bonecos. A obra apresenta o profundo contato que o mestre Pé de Chumbo
tem com a capoeira, seguindo o0s ensinamentos de seu Mestre Jodo Pequeno de

Pastinha.

Figura 72 - Porto e Raiz: capoeira - Mestre Pé de Chumbo (Pamela Peregrino, 2020)

YN el

Fonte: Imagens retiradas do filme!

e) Ewé de Osanyin: o Segredo das Folhas(2021); narrativa de “uma crianga que

nasce com folhas em seu corpo e sua mde busca a cura. Na escola, porém, as

9 OPARA de Osuin: Quando tudo Nasce. Direcdo de Pamela Peregrino. 4 min. Bahia: Abassa da Deusa Osun,
2018.
100 ORIKI. Diregéo de Pamela Peregrino. Producdo: Valdiria Souza. Bahia, 2020.

101 PORTO e Raiz: capoeira - Mestre Pé de Chumbo. Diregéo de Pamela Peregrino. Producdo: Erlane Rosa. 6 min.
Bahia, 2020.
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outras criancas a discriminam e ela foge para mata! Na Caatinga, encontra seres
encantados de tradicBes indigenas e negras e caminha numa aventura de

autoconhecimento. Sua busca a leva até Osanyin, o Orisa das folhas, que

apresenta o poder das plantas e a importancia da preserva¢do ambiental.”

Fonte: Imagens retiradas do filme'%

f) Maré Braba (2023); conta com a sinopse de “Ela, que conecta a todos pelas suas
aguas, observa e opera as mudancas decorrentes do aquecimento global. O povo
a beira-mar é o primeiro a sentir suas agitacdes e mudancas de humor. Ela sabe
que os humanos estdo se movendo para frear essas mudancas. Assim como ela
sabe, que repetem uma antiga saga: alguns poucos prevalecendo sobre o grande

restante, aprofundam os problemas criados por eles mesmos.”

Figura 74 - Maré Braba (Pamela Peregrino, 2023)

Fonte: Imagens retiradas do filme'%

I1. IV. Cinema de animacdo brasileiro: democratizando educacdo e comunicagdo através

da negritude

O Brasil possui a segunda maior populagdo negra do mundo, perdendo apenas para a
Nigéria, considerando o artigo publicado pelo portal Geledés - A Afrika para os brasileiros... e

para o resto do mundo!'%. Ainda assim, foi o Gltimo pais a abolir a escraviddo no ocidente.

102 EWE de Osanyin: o Segredo das Folhas. Direcio de Pamela Peregrino. 22 min. Bahia, 2021.

103 MARE Braba. Direcdo de Pamela Peregrino. Producéo: Livia de Paiva, Nayara Santos, Karleane Nogueira e
Eudes Lira. 7 min. Bahia, 2023.

104 CAVALHEIRO, Carlos Carvalho. A Afrika para os brasileiros. .. e para o resto do mundo!. Géledes, 30 out.
2021.
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Observando junto a esses fatos o audiovisual como uma ferramenta de extrema importancia na
construcdo da autoestima da populagdo negra; levando em conta o potencial deste tema na
construcdo da educacdo democrética; apresentando um panorama geral das obras filmicas
animadas que tém sido produzidas com tematica negra; e compreendendo a importancia do
movimento Nyama Animacao Negra no que tange a essas produc¢des de animacdes negras. Além
da circulacdo, divulgacédo das produces, participacdo e atuacdo de animadores negros e negras
na construgdo de um cinema negro de animagédo no Brasil. A pesquisa tem como alvo abordar
um tema pouco debatido, de obras pouco conhecidas e, por hora, com pouco material de estudo
a partir da breve analise filmica de algumas obras selecionadas. Com o estudo, foi possivel
concluir que esse aparato geral do que tem sido feito até agora, pode ser visto como um incentivo
de redencdo historica de representatividade para a populacgdo brasileira diasporica.

Apresentado esse panorama geral das animacdes que tém sido produzidas a partir da
tematica negra, pode-se observar que as producgdes tém sido pouco difundidas, mas apesar disso,
profissionais tém se reunido e aos poucos se apresentando. Com isso, fica aqui um convite para
a reflexdo de como o cinema de animagéao pode vir a trazer uma contemplagéo para um sistema
educacional mais democratico, bem como o afeto, o ludico e o singelo contato que um individuo
possa Vvir a acessar. Pensando isso pelo tema racial da animacao, uma vez que a inclusao racial
também se trata de democratizacdo e o cinema de animacdo toca a sensibilidade humana. O
debate e aplicacdo dos temas propostos é tdo importante quanto sua inclusdo para efetivar uma
educacdo mais democréatica. O cinema de animacao pode ser uma boa forma de comunicacao
desses assuntos entre a ciéncia, os educadores, trabalhadores e estudantes. Uma vez que, de
forma lddica, a animacdo passeia entre varias faixas etarias e contribui com o estimulo a
imaginacdo, de forma que as discussdes em questdo fixem de maneira significativa.. Assim,
ajustando o convivio na sociedade.

Aqui, 0 movimento Nyama Animacédo Negra é uma espécie de caminho para observar
estas criacfes de animacdes negras, assim como sua circulagdo, e também, a atuacdo de
animadores negros na construcdo de um cinema negro de animacéo no Brasil. A proposta deste
capitulo foi conhecer um pouco sobre o conceito de animagdo e como ela pode ser trabalhada
no ambiente imagético, entendendo como sua ludicidade pode ser bem-vinda na construcéo da
auto-estima de uma comunidade, principalmente quando se propdem a integrar culturas diversas
a uma predominante. Trazendo o cinema e a educagdo como instrumentos fundamentais para
que essa populacdo mostre a sua cultura, por meio de uma rapida conexao histérica do cinema

fora-do-eixo e do cinema negro. O capitulo segue sua jornada até uma parcela de como tem sido
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0 espaco da animacéo negra pelo mundo. Aqui o objeto se encerra cogitando a proposta de um
cinema de animagdo negro nacional como uma ponte para coletivizar a comunicagdo com o

cinema e a educagdo em sua forma mais ampla.
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CAPITULO Il - ANALISES FILMICAS DO NYAMA, PENSAMENTOS HONORIS

Neste capitulo seré apresentados os filmes dos quais estdo sendo falados desde o inicio
da pesquisa. A proposta de desvendar os filmes, que virdo a ser analisados ndo apenas para
entendé-los melhor, mas observa-los como referéncias considerando que “pela analise também
se pode aprender a fazer cinema.”(PENAFRIA, 2009, p.9). Nesta parte, o texto traz consigo as
percepcoes e a recepgéo da discente sobre os filmes, permeadas pelos ensinamentos trazidos pela
professora brasileira Manuela Penafria, em seu texto Andlise de Filmes - conceitos e
metodologias, tal qual das palavras de seus considerados professores franceses Francis Vanoye
e Anne Goliot-Lété. Como apresentado nos capitulos anteriores, os professores em questao
enfatizam a importancia da aparicdo e da postura do receptor ao fazer uma andlise filmica para
que seja mais facil “aproximar ou distanciar os filmes uns dos outros, oferece-nos a possibilidade
de caracterizarmos um filme na sua especificidade ou naquilo que o aproxima.”. Assim,
aproveitando melhor as perspectivas do analista, com suas historias, vivéncias e contextos para
a construcédo do parecer. (PENAFRIA, 2009, p.4-5).

Faz-se aqui um rapido adendo sobre a espiritualidade da analista em questdo, uma vez
que alguns filmes apresentados terdo forte influéncia religiosa. Mesmo tendo sido criada na
Unido do Vegetal, religido que se declara crista por seguir 0s ensinamentos de Jesus Cristo onde
comunga-se o vegetal, daime, ayahuasca... O que para algumas tradigdes ndo seja uma pratica
muito cristd. Ainda, tendo uma avo catolica e eventualmente gostando de ir & missa aos
domingos, ndo fez nenhum sacramento dentro da Santa Igreja. Do mesmo modo gque, mesmo
gostando de frequentar terreiros, até 0 momento desta escrita ndo teve iniciagdo em nenhuma
casa. A mando de Pretos Velhos que conhecem um pouco dessa autora, ela tem o costume de
rezar o santo terco todos os dias. Tudo isso para dizer que, tendo pouco (ou nenhum)
conhecimento profundo pelas religides que se apresentam nos filmes, a mesma fara um trabalho
de apresentar 0 que ela conhece. Ou seja, o0 texto partird dessa mistura de influéncias,
experiéncias e contatos religiosos. O objetivo aqui é trazer um pouco de tudo isso, respeitando

as narrativas e crencas envolvidas.

Agora, tratando de informagfes mais politicas, essas obras tém algumas coisas em
comum. Além de serem filmes com narrativas de personagens negras comuns e com realizadores
igualmente negros, em certa parte contanto com o ladico, com trabalhos fortes na psique... Os

curta-metragens envolvidos que estiveram na exibicdo do Nyama tambem se assemelha no
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momento em que contaram com incentivos publicos para suas realizagdes. Por exemplo, nos
filmes podemos ver que: o Orun Aiyé, tem em seus créditos iniciais as logomarcas de apoio
recebido pela Bahiagés, pela Secretaria de Infraestrutura do Governo do Estado da Bahia, e de
patrocinio da Secretaria do Audiovisual, do Ministério da Cultura e da Secretaria de Politicas de
Promocao da Igualdade Racial; Barco de Papel contou com uma coproducéo SPCine e Prefeitura
do Estado de S&o Paulo; Bia Desenha apresenta em sua tela inicial a ANCINE, o Banco Regional
do Extremo Sul, Fundo Setor do Audiovisual e a Empresa Brasil de Comunicacdo; o Quando a
Chuva Vem? contou com o Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura, Fundarpe e a Secretaria
de Cultura do Estado de Pernambuco; e por fim, o Nana e Nilo apresentaram o apoio que tiveram
da Secretaria de Politicas de Promocéo da Igualdade Racial, da Secretaria do Audiovisual e do
Ministério da Cultura, bem como em um de seus episodios, Nana e Nilo na Cidade Verde tiveram

incentivos da Prefeitura de Niterdi.

Justificando esse derradeiro filme citado, sua exibi¢do no Nyama foi do Nana e Nilo em
Dia de Sol e Chuva, obra que ndo foi encontrada para esta pesquisa. Logo, serdo utilizadas as
obras que forem encontradas para que a analise ndo deixe de ser executada. Da mesma forma,
ainda ndo tive contato com todos os episddios de Bia Desenha, logo a analise partira do primeiro

episodio que esta disponivel no YouTube. Sigamos para as anélises. ..
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[11. 1. Anélise de Orun Aiyé: A Criacdo do Mundo (Jamile Coelho e Cintia Maria, 2016)

“...Por causa da relacdo entre Oduduwa, Oxala e Exu, antes mesmo da criacdo do mundo e dos
seres humanos nasceu a vaidade, o orgulho e o ciime. Nesse mesmo tempo nasceu 0 amor, a

compreensdo, a busca pela paz, o respeito a tradi¢do e aos mais velhos.”

Fonte: Site Kinoforum?°®

Comecando com a criagdo do mundo a partir da cultura loruba. O curta Orun Aiyé: A
Criagdo do Mundo (Jamile Coelho e Cintia Maria, 2016) conta em doze minutos de animagéo
gréafica e stop motion a histdria de como alguns deuses africanos interagiram para criar o planeta
Terra e os seres humanos. O filme se inicia com a apresentacdo do Orun, que seria como o Céu.
Sentado numa espécie de trono vé-se Olodumaré, essa imagem se assemelha com o todo-
poderoso, atras dele encontram-se alguns planetas no Orun, vemos alguns baobés. Essa afinidade
com elementos terrenos, transmite certa sensacdo de contato com a passagem biblica de Génesis
1:26-28 que diz “Também disse Deus: Fagamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa
semelhanca; tenha ele dominio sobre os peixes do mar, sobre as aves dos céus, sobre 0s animais
domésticos, sobre toda a terra e sobre todos os répteis que rastejam pela terra.”. O que funde
informacdes de dois credos bem distintos a um so significado do religare'® profundo, dos

humanos com Deus, da Terra e os Céus ou do Orun Aiyé.

15ORUN AIYE: a criagdo do mundo(Jamile Coelho e Cintia Maria, 2016). 26 ago. 2017. Kinoférum:
criticacurta/orun-aiye-a-criacao-do-mundo.
196 palavra "religido” deriva do termo latino religare, que significa "religar" ou "conectar"
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Figura 76 - Orun/Espago infinito/céu

Fonte: Imagem retirada do filme%’

Com uma doce sugestdo ludica e dindmica para a narrativa infante, o filme apresenta
Luna, interpretada por Fernanda Crescencio, que esta cabisbaixa e vai até seu avo Bira, dublado
por Carlo Betdo. Vovd Bira'%, para ajudar a menina com o citime que foi atribuido a ela toma a
narrativa do filme e, partindo da criacdo do mundo da mitologia dos orixas, auxilia Luna a driblar
a situacdo de forma que a netinha leva seu conselho para o resto de sua vida. Todos na cena estdo
trajando branco da cabeca, com 0jas, até os pés descalgos. A sonoplastia é leve até 0 momento
em que a menina fala de seu ciume, mas que ela ndo sabe 0 que €, 0 Som passa por uma marcacao
divertida que remete a uma troca. Antes que o avé comece a historia, Luna lhe pede a bencao
através da palavra motumbd. Pedir a bencdo a uma pessoa mais velha, além de ser um hébito
passado de uma geracgdo a outra, € também acreditar que 0os mesmos séo capazes de te abengoar,
proteger, louvar a proximidade que eles tém com a divindade e valorizar a sua a béncéo agraciada
de Deus para os mais velhos. O filme é, do comec¢o ao fim, uma conexdo do sagrado com o

profano, da religiosidade e fé genuina.

107 ORUN Aiiyé: A Criacio do Mundo. Direg&o de Cintia Maria e Jamile Coelho. 12 min. Salvador: Estandarte
Produgcdes, 2016.

198\/ov6 Bira é uma homenagem a Ubiratan Castro de Araljo, contador de histdrias soteropolitano. A cineasta
Edileuza Penha de Souza fala que o mesmo “deixou o Aiyé, o universo fisico, no dia 3 de janeiro de 2013,
passando a ocupar um lugar no Orun, 0 mundo dos espiritos, também habitado por irumalés, orixas, egunguns e
ara-oruns, e tantas outras divindades espirituais. Vida e morte existem num circulo continuo de aiyé e
6run.”(SOUZA, p.38, 2017)
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Figura 77 - Luna e vov0 Bira

Fonte: Imagens retiradas do filmel®

Vovo Ihe conta da época em que s6 havia o Orun, o espaco infinito e o primeiro filho
de Olodumaré interpretado por Jodo Miguel, Oxala dublado por Carlinhos Brown, recebe a
missao de gerar o mundo. Oxala pega a cabaca da criacdo com seu pai, mas antes ele precisara

consultar os buzios com Orunmila, interpretado por Jorge Washington.

Figura 78 - Oxala recebendo a cabaca da criacdo de Olodumaré

Fonte: Imagens retiradas do filme

Durante sua peregrinagdo, Oxala é seguido por seu irmdo mais novo, Oduduwa dublado
por Fabio de Santana, que se enciumou por néo ter recebido a tarefa do irmdo, e por Exu, que
sabe da missdo Oxala e imagina que ele ndo cumprird suas oferendas. Forma-se uma composi¢ao
crescente da narrativa com a forma de caminhar das personagens. Comecando por Oxala que
anda lenta, vagarosa e pausadamente como um ancido. Oduduwa, por ser mais jovem, ja caminha
de forma mais altiva e Exu, em seu foco, anda com mais prudéncia, determinacéo e discri¢cao
com convicgdo e grandeza. Essa nogdo é possivel com o arranjo formado pela trilha sonora que
segue uma linha musical meio mistica até chegar a Exu e a masica, assim como a entidade, se
torna mais misteriosa e sombria. Ao chegar no barracdo de Orunmila, Oxald pede licenca ao

orixa mais velho e é orientado a fazer sacrificios a Exu, ou tera muito perigo no seu caminho.

109 ORUN Aiyé: A Criacdo do Mundo. Direcéo de Cintia Maria e Jamile Coelho. 12 min. Salvador: Estandarte
Produgdes, 2016.
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Figura 79 - Exu e Oduduwa seguindo Oxald em sua peregrinagao

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 80 - Oxala no barracdo de Orunmila

Fonte: Imagens retiradas do filme

Como Exu previra as obrigacdes de Oxala ndo foram feitas, as fontes de 4gua no trajeto
de Oxala foram secadas por Exu e toda a imagem se faz seca. Com a secura, Oxala bebe o vinho
do dendezeiro, seu irmdo mais novo Oduduwa o Vvé ébrio, toma a cabaca da criacdo e a leva de
volta a seu pai Olodumaré. O Aiyé, o mundo terrestre, agora esta nas maos de Oduduwa que
volta ao dendezeiro, sobe e |4 de cima cria 0 Aiyé, a Terra. Com vergonha da sua falta de
compromisso com o que era necessario, Oxala adquire outra missdo do pai: a de criar 0s seres
humanos.

Figura 81 - Oxala com sede se embriagando ao se recusar a fazer as oferendas de Exu

Fonte: Imagens retiradas do filme
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Figura 82 - Oduduwa tomando a cabaca da criacdo ao ver o irmao bébado

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 83 - Oduduwa recebendo a miss&o de criar o Aiyé

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 84 - Oduduwa criando o Aiyé do alto do dendezeiro

Fonte: Imagens retiradas do filme
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Figura 85 - Oxalé envergonhado e recebendo a missdo de criar os seres humanos
’ f — .

Fonte: Imagem retirada do filme

Dessa vez, as oferendas a Exu foram feitas e Oxal& pdde contar com o auxilio de Nana
que leva material, o barro para que ele faca sua tarefa. Depois de criados os humanos, Oxala
também precisa instruir-los a chamar por outros orixas, cantando e tocando o instrumento
sagrado - o tambor, para viver em paz. A historia finaliza com os humanos criados, em
comunidade, tocando e dancando ao som do instrumento sagrado, louvando aos oOrixas,
preparando seus alimentos e tendo a sua rotina diretamente dedicada ao sagrado, reverenciando

o dendezeiro.

Fonte: Imagens retiradas do filme
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Figura 87 - Seres humanos chamando os Orixés através do instrumento sagrado e cultuando o dendezeiro
v LT e E 7
(;h -

Fonte: Imagens retiradas do filme

Agora idosa, Luna afirma que “Desde entdo, por causa da relagdo entre Oduduwa, Oxala
e Exu, antes mesmo da criacdo do mundo e dos seres humanos nasceu a vaidade, o orgulho e o
ciime. Nesse mesmo tempo nasceu 0 amor, a compreensao, a busca pela paz, o respeito a tradicao
e aos mais velhos.”(ORUN AIYE, 8°35”). Algumas posturas dos Orixas apresentam certos
desafios que temos em terra como seres humanos, como por exemplo; o ciime de Oduduwa ao
ndo ter a missdo de criar o planeta Terra desde o inicio e a vergonha de Oxala ao ndo cumprir a
tarefa que Ihe foi dada. Partindo da fala de Luna, que lembra da recusa de Oxala a sacrificar-se
a Exu, também mostra o orgulho. Por outro lado, essas mesmas divindade trazem as
caracteristicas humanas positivas, com Oxala entendendo que a sua tarefa exige que ndo se
embriague mais, em nome da paz entre 0s humanos, surge a compreensao e a importancia da
paz. O cumprimento das oferendas de Oxala junto com sua humildade ao solicitar auxilio de
Nand, a mais velha dos orixas, traz para a Terra, antes mesmo de sua criagdo, o respeito a tradigdo
e aos mais velhos. A evolugdo narrativa € levada pela trilha sonora que € composta por uma
musica de fundo, ouve-se a cantoria “Sou de Nana eud, eud, eua &!” trazendo a apari¢do de Nana
e finaliza o filme com o som do tambor ao falar do instrumento sagrado e com uma saudagéo a
Oxala. O respeito aos mais velhos é reforcado com Luna, que reconta para outras criangas a

histdria que ouvira de seu avd quando era pequena.
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Figura 88 - Luna lIdosa com seu netinho

Fonte: Imagem retirada do filme

A continuidade de Luna contando a historia de seu avd, apresenta a importancia da
tradicdo oral para a tradicdo em questdo. Jamile Coelho, uma das criadoras do filme, fala num
video de bastidores'®, que para o candomblé a “oralidade é um processo de registro da cultura e
da religido”, com a oralidade a historia nio morre. Assim, Luna segue a tradi¢do griot'!! de seu
avd mantém a histdria contada de sua forma, viva pelo menos mais uma geracdo. O video de
bastidores citado anteriormente, a criadora do curta Cintia Maria cita que o interesse dos
espectadores em saber mais sobre as historias dos seus préprios orixas fez com que o projeto se
ampliasse para fazer uma série. Circulado em mais de setenta festival no Brasil e no mundo a
obra recém-analisada recebeu dezessete premiacdes. Entre elas Melhor Filme Jari Popular no
Festival de Cinema Baiano em 2016, Melhor Animag&o no Largo Film Awards em Genebra na
Suica e no Slum Film Festival em Nair6bi no Quénia no ano de 2016. Seguiu 0 ano de 2017
sendo premiado como Melhor Animacao na Mostra de Cinema Adélia Sampaio em Brasilia no
Distrito Federal e Festissauro - Festival de Cinema de Sousa em Sousa na Paraiba. Além de
Melhor animagéo da diaspora, em 2016, no Silicon Valley African Film Festival na California
nos Estados Unidos, Melhor Animacéo Infanto Juvenil no Festival de Cinema de Triunfo em
Pernambuco e Melhor Curta-metragem na mostra Itinerante de Cinema Negro Mahomed Bamba

em Salvador na Bahia no ano de 2018. Ou seja, uma obra de forte prestigio.

H1OORUN AIYE: A Criagéo do Mundo (Bastidores e lancamento do filme). YouTube: tvespiritualidade, 29 jul.
2017.

111 Termo que se refere a um contador de histrias, masico, poeta, genealogista e comunicador social na tradicdo
africana.
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[11. I1. Analise de Barco de Papel (Thais Scabio, 2018)

“Ai doutor, vai graxa? A vida ndo ta mole ndo. Doutor, vai graxa? Também posso dar
atencao! Ai doutor, vai graxa? De ti eu ndo quero um tostdo. Doutor, vai graxa? A vida ndo ta
mole ndo, para o senhor. Pra mim que ndo vacila ta tranquila. Tenho essa caixa e em casa

’

uma sobressalente. Tenho graxa pra mais de um més, sete escovas de dente...’

Figura 89 - Introducdo Barco de Papel

Fonte: Imagem retirada do filme!?

A proxima historia tem quinze minutos de duragéo e apresenta Peninha. Um menino
que trabalha como engraxate na cidade de Sdo Paulo. Nao diferente de outras criangas, ele
transita entre realidade e fantasia. Depois de encontrar um possivel cliente na praca, Peninha
descobre que € possivel fazer outras formas com uma folha além de barco de papel. A partir dai,
viaja em uma aventura num mundo préprio de animacao, papel e sapatos. Diferente dos outros
filmes aqui analisados, boa parte de Barco de Papel (Thais Scabio, 2018) ndo é animacdo, mas
também ¢ o filme que trabalha com mais formatos de animacao: motion graphics, live action e
pixilation. O instrumental da musica Batucada a Seco é o que chama o filme, que se inicia com
alguns engraxates batucando seus objetos de trabalho no ritmo da mdusica e Peninha dancando ao
fundo. Um salto alto e uma mé&o com as unhas feitas d&o a entender que naquele nicho trabalham

e sdo atendidos homens e mulheres. Aparecem algumas imagens dos pezinhos de Peninha num

112 BARCO de Papel. Direcéo de Thais Scabio. Producfo: Simone Ferreira. 15 min. S&o Paulo: 2018.
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chinelo grande e o0 mesmo batucando com suas ferramentas. O final da cena é marcado pela

sincronizacdo exata do breque do batuque da musica e o fim da esfregacdo de Peninha.

Figura 90 - Patuscada engraxate

Fonte: Imagens retiradas do filme

Peninha caminha até uma praca, procurando possiveis clientes para o servico de
engraxate, quando ele encontra um homem fazendo alguns tsurus de origami. Nesse momento, a
crianga aprende duas coisas: primeiro, sobre a lenda japonesa dos mil tsurus!'®, depois que as
folhas conseguem fazer outras imagens além de barco de papel e por fim, ele ganha um tsuru de
presente e recebe o conselho de que se ele desfizer o origami, ele aprendera a fazé-lo. Nesse
momento, o filme apresenta a sua primeira pista de producdo animada com a apari¢do de um

tsuru voando no canto direito superior da tela em motion graphics.

113 Conhecida lenda que “Segundo a historia, quem fizer mil origamis de tsurus, tera os desejos realizados pelos
deuses.” CONHECA, a Lenda dos Mil Tsurus. Salamonde Fotografia. Se¢@o: Dicas. 11 mar. 2021;
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Figura 91 - Peninha procurando possiveis clientes

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 92 - Peninha ganhando um tsuru de presente

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 93 - Tsuru em motion graphics

Fonte: Imagem retirada do filme

A cena seguinte, usa para a montagem a mesma técnica de animacgdo para dar
continuidade para a narrativa, uma gota de 4gua desce para a tela e vai caindo até chegar ao rosto
de Peninha que esta trabalhando. A chuva é acompanhada pela musica Pinga Pinga igualmente
crescente de um pandeiro e um cavaquinho, que o faz se proteger no comércio mais proximo. A
chegada dos pés de Maria finaliza a trilha musical e passa a ser o0 som ambiente. A imagem de
Maria remete a uma delicada bailarina, que traz para o filme a parceria e carisma da crianga com
o mundo social. Aqui, o filme apresenta uma disparidade social entre Maria, uma adolescente

negra que se protege da chuva com a caixa que tem nas maos e as personagens coadjuvantes que
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séo todas brancas estdo ao seu lado atravessando a faixa com guarda-chuvas. Ela o vé de longe
na chuva, fica muito feliz, o abraca, o enquadramento da camera proximo a eles no abraco passa
uma sensacdo de afeto e certa intimidade entre os dois. ApGs serem expulsos por um

comerciante, homem branco, vao até outro abrigo passando pela chuva outra vez.

Figura 94 - Gota d’agua motion graphics

Fonte: Imagem retirada do filme

Figura 95 - Sapatilhas de Maria

Fonte: Imagem retirada do filme
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Figura 96 - Maria e coadjuvantes brancos na chuva

Fonte: Imagem retirada do filme

Figura 97 - Maria e Peninha se encontram

Fonte: Imagens retiradas do filme

Maria também traz uma mensagem para Peninha, de que sua avé esta muito preocupada
com ele, tem alguém a sua espera que ndo sdo seus pais. Além de tudo, aparenta que Peninha nao
volta para casa ha dias e Maria o deixa sozinho com uma caixa de balas e s6 ndo o leva de volta
porque precisa buscar mais. Alguns meninos que estavam perto dele satirizam a sua amizade
com Maria, ao ela sair. As personagens seguem no abrigo da chuva e o tempo da animag&o se
passa em pixilation até o findar da chuva. Durante a espera, e com a volta da trilha sonora de
cordas e percussdo agora com a musica Frevo Molhado, as criangas brincam, varias pessoas vao
até 1a para se proteger da chuva, algumas interagem com as criancas e entdo Peninha se concentra
em desfazer seu tsuru e sua distracdo o faz perder as jujubas para 0s outros meninos. A trilha
sonora para, para que ele refaga o tsuru faz, na verdade, um barco de papel que vai para uma
poca de agua feita pela chuva. O audio de seu gotejar vai lentamente se sincronizando com as
piscadas do menino que acaba dormindo.
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Figura 98 - Maria deixando Peninha com outras criancas

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 99 - Pixilation da espera de Peninha

Fonte: Imagens retiradas do filme
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Figura 100 - Criancas pegando as balas de Peninha

Fonte: Imagens retiradas do filme

E aqui que comeca a maior sequéncia de animagcéo desse filme, apos o plano detalhe
do barquinho de Peninha. A imagem do barquinho se torna uma animagdo em papel*'* com o
barco em primeiro plano e recortes de flores ao fundo. Surgem algumas dancarinas, seus
membros sdo feitos de algo parecido com corddo de papel de réfia, roupas e faixas de cabeca de
tecidos semelhantes a chita com cintos de fita de cetim e os seus sapatinhos sdo feitos de algo
parecido com plastico, o modelo é parecido com a sapatilha de Maria. Peninha surge dentro do
barco de papel e a animacdo se mistura, seu rosto ¢ animado com live action e seu corpo é

semelhante ao das dancarinas. Duas delas vém dar um beijo em cada bochecha. O barquinho

114 Essa proposta de recorte de papel lembra uma obra de 1980 dirigida pelo saudoso Michel Ocelot chamada "Les
Trois Inventeurs" todo produzido nessa técnica. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=BbP4m0gXh3w> acesso em 29 de out. 2024
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comeca a navegar no cendrio todo de papel com as correntezas animadas e Peninha em live

action, até que ele cai no bueiro e chega num tunel.

Figura 102 - Animag&o papel

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 103 - Dancarinas

Fonte: Imagens retiradas do filme
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Figura 104 - Peninha caindo no bueiro

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 105 - Peninha passeando pelo tnel

Fonte: Imagens retiradas do filme

O sonho do menino transmite o brilho de sua alegria e ele percorre pelo trajeto pelo
jornal, que simula &gua que parece ndo estar muito limpa, pois, além de ter caido no bueiro, o
menino aparece com uma mascara de gas, com varios lixos que aparecem na gua como garrafas
e pneus. Um tsuru voa animado, sobre toda a poluicdo, que passa a impressdo do tsuru ter ativado
esse nivel de imaginacdo do menino, ele voa mostrando a dimenséo livre da imaginacdo. Sobre
todo o caos e desordem esté a crianga que com 0S recursos que tem, se solta e voa, pois ainda é

uma crianga.
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Figura 106 - Dentro do bueiro

Fonte: Imagens retiradas do filme

O barquinho chega em terra firme, Peninha sai do mesmo, o assopra até que ele vire
uma casinha e ele entra na casinha para xeretar. Na casinha tem uma foto dele, livros e uma

poltrona em que ele ndo demora para sentar e apoiar seus pés.

Figura 107 - Barco de papel aportando

Fonte: Imagens retiradas do filme

Peninha se espanta com alguém batendo na porta, ao abrir ele recebe uma grande

surpresa: € Maria. O menino pula varias vezes para chegar ao rosto de Maria, 0 que representa o
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tanto que Maria é mais velha e mais alta do que ele. Ele ndo tem sucesso e cai no chdo ao lado
de sua casa que € novamente assoprada e vira um baldo de dobradura. O menino o utiliza para
subir até o peito de Maria, encosta para ouvir seu coragdo, a trilha acompanha as batidas até que
ele olha para o rosto de Maria e acorda espantado, com 0s meninos o atormentando. Todo o
sonho do menino € desenhado pelo instrumental da musica Ai Doutor, Vai Graxa?. S6 quando

Peninha acorda que descobre que os amigos Ihe roubaram as balinhas.

Figura 108 - Peninha abre a porta para Maria

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 109 - Casinha virando baldo de origami

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 110 - Enfim, o rosto de Maria

Fonte: Imagens retiradas do filme
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Algumas pessoas vestidas de preto e com “sapatos pretos brilhantes”'*® fecham os
meninos assustadoramente. Nessa parte, o filme faz uma jogada de montagem onde o menino
olha para o seu barquinho, que aqui representa o seu inconsciente. Ao som de um teclado e um
berimbau da musica Calunga, Penina vé seu barco subitamente virar um tsuru e sair voando.

Pode-se perceber a vontade do menino de se ver livre daguela situacéo.

Figura 111 - Acordando e botas pretas brilhantes

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 112 - Peninha se livrando da emboscada

Fonte: Imagens retiradas do filme

115 A diretora Thais Scabio falou numa entrevista que esse filme é inspirado numa chacina que aconteceu no centro
de S8o Paulo. A cineasta relata que trabalhava com meninos de rua, muitos de seus meninos eram engraxates,
estavam presentes nessa chacina e 0s sobreviventes diziam para ela que se lembraram apenas “dos sapatos pretos
brilhantes, que estavam brilhando muito a noite” BATE-PAPO de Cinema Pontos MIS | Barco de Papel. YouTube:
Museu da Imagem e do Som, 20 nov. 2021.
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Ouve-se trés disparos de tiros e o passarinho cai no chdo sem vida. A proxima cena
consiste em apenas nos trés pares de pezinhos caidos no chdo, um deles no chinelo grande de

Peninha e 0s assassinos saem correndo.

Figura 113 - Tsuru fugindo

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 114 - Pezinhos caidos no chédo

Fonte: Imagens retiradas do filme

Maria volta com a caixa de balas na méo e caminha lentamente até a cena do crime.
Olhamos um furo de bala no meio fio ao lado de Peninha, que acorda num susto, se localiza e vé
Maria que, ao vé-lo vivo, sorri imediatamente. Maria corre com pressa até seu amigo, analisa
para ver se esta tudo bem com seu corpo e o leva para longe daquele lugar. A musica Ai Doutror,

Vai Graxa? volta agora completa e chama os créditos da dramética obra de ficcdo animada.
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Figura 115 - Maria de volta a cena do crime

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 116 - Maria reencontrando Peninha

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 117 - Maria e Peninha fugindo no mesmo caminho que as botas fugiram

Fonte: Imagens retiradas do filme
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No video Bate-papo de cinema Pontos MIS, disponivel no canal do YouTube Museu da
Imagem e do Som*!®, a diretora do filme traz algumas curiosidades sobre a escolha do material:
0 papel. Para ela, usar o papel retrata um pouco da delicadeza em que se encontram as criangas
na situacdo de Peninha. Cita também sobre a fusdo cultural que ela buscou fazer no filme como
por exemplo, o tsuru que vira um barco de papel e as dancarinas que usam sapatilhas de ballet
classico, mas dancam como Oxum, guardia das aguas doces para o candomblé, que abre os
caminhos das aguas para que o barco de Peninha possa navegar. No site dos MIS em Casa, falam

117

gue o curta-metragem foi exibido em varios festivais nacionais e alguns internacionais-' e levou

o0 prémio de Melhor Filme de Fic¢do na IV Mostra de Cinema Negro do Mato Grosso, em 2020.

116 BATE-PAPO de Cinema Pontos MIS | Barco de Papel. YouTube: Museu da Imagem e do Som, 20 nov.
2021.

117

#MISEMCASA | Bate-papo de Cinema Pontos MIS | Barco de papel. S&o Paulo, nov. 2021.
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I11. 111. Analise de Anjo de Jambo primeiro episddio da série Bia Desenha (Kalor
Pacheco e Neco Tabosa, 2018)

“Bia desenha dinossauro. Bia desenha bicicleta. Bia desenha coqueiro. Bia desenha galinha.

Bia desenha sanddlia. Bia desenha melancia. Bia desenha cachorro...”

Figura 118 - Introdugdo Anjo de Jambo em Bia Desenha

Fonte: Imagem retirada do episodio da série!*®

Antes que o capitulo se inicie, aparece uma classica imagem de tela colorida feita em
recorte de papel, indicando a falta de sinal de uma televisao, junto ao toque de trés caretas da
nossa protagonista. Até que entdo aparecem suas mdozinhas que vao tirando os recortes de papel
e passam a dar sinal para o desenho. Junto com o titulo da série, a abertura e sua trilha sonora

apresentam a intimidade de Bia com a sua imaginacéo, habilidade com o desenhar.

Figura 119 - Toque de trés caretas de Bia

Fonte: Imagens retiradas do episédio da série

U8https://ww.youtube.com/watch?v=bkImTOAHICM&t=165s
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Figura 120 - Bia tomando o sinal da televiséo para si

Fonte: Imagens retiradas do episodio da série

O primeiro episddio da série se chama Anjo de Jambo, e sua apresentacdo conta com
uma masica introdutdria da série, tem pouco menos de sete minutos e é todo animado em
animacdo 2D. Serve para introduzir bem o contexto de Bia, mas o comeca a partir de Raul, seu
primo. Ele inicia o capitulo sonhando que esta s6 de cueca fazendo um anjo, daqueles que se vé
fazer em neve, nas flores de jambo caidas no chao. O delicado gesto do pai de o acordar cantando
uma mdasica traz o paterno presente e suave, pois 0 menino acorda com a leveza da masica. Além
disso, a musica cantada pelo pai compde a trilha sonora que até agora estava sendo levada pelo
som do piano. O tio também apresenta 0 masculino presente na vida de Bia, ja que Raul e o tio
sdo bem presentes no cotidiano de Bia e sua mée. Raul acorda, ainda sé de cueca, em se quarto
com seu pai contente, cantando e um cartaz do cantor Edson Marley!!® o que aparenta alguma
influéncia da musica para as personagens. Ambos parecem dividir o mesmo quarto, o que da um
contexto social da familia, tal qual a nudez do menino, que além da impressdo de ser uma crian¢a

livre e sem amarras, traz uma “sensa¢ao” do clima quente que eles vivem.

Figura 121 - Anjo de Jambo de Raul

Fonte: Imagens retiradas do episddio da série

Raul coloca seus Oculos rapidamente se veste e ja esta na mesa tomando seu café da

119pelos nomes, dreadlocks e vestimentas parece ser uma referéncia aos regueiros Edson Gomes e Bob Marley.
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manhd, junto com a volta do som do piano. Esta se deleitando ao lembrar de seu sonho que ele
diz ser “fresquinho, com muito vento e tudo era rosa”. Nessa parte, aparece uma imagem de um
bumba meu-boi'?° trazendo para o filme a contextualizacéo territorial da narrativa, uma vez que
esta € uma festa que acontece com forca no nordeste do Brasil. O pai ndo parece dar muita
importancia para o sonho que o filho teve, logo pede para que ele se apresse em terminar de

comer para, esperar Bia e eles irem para a escola.

Figura 122 - Raul e seu pai conversando

IR
/A W oo
Fonte: Imagens retiradas do episodio da série

O sotaque nordestino esta presente nas personagens do comeco ao fim do filme, entéo
a pista do bumba meu boi so reforca essa caracteristica. eis que na proxima cena, o espectador
ja esta dentro da casa de Bia, onde novamente se pausa a musica tocada pelo piano. Sua mée
estd preparando o cuscuz e ela esta desenhando uma “bia-lactea”, ainda sem o uniforme ela se
alimenta e vai se vestir em seu quarto. O diadlogo de Bia com a sua mae, reforca para o

espectador que eles estdo prestes a entrar de férias.

Figura 123 - Bia e sua méde conversando

Fonte: Imagens retiradas do episodio da série

120 https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14365/bumba-meu-boi
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Comparando as duas cenas, Raul com seu pai e Bia com sua mée, Raul parece ser uma
crianca mais flexivel e de pouco questionamento, diferente de Bia. Raul se senta na mesa ja
pronto para sair, veste seu uniforme comumente. Ja Bia esta desenhando antes da refeigdo e
ainda sem roupa, mostrando a sua necessidade de ainda precisar se arrumar para a escola. Bia
segue para seu quarto, aqui a sonoplastia acompanha e desenha a movimentacdo de Bia que
pega em seu guarda-roupa algumas blusas, nenhuma é o uniforme. Entdo, Bia pega uma blusa

'79

simples branca, em suas palavras “muito linda, perfect!” e desenha o logotipo da escola,
emulando o uniforme. Quando o som volta a ser uma musica tocada, sua méde chama a atencéo
e faz parecer ser uma arte infantil, mais uma vez dando a entender Bia como uma crianca arteira
além de artista. Em seu quarto, a masica passa a ter um desenho mais caricato, o que da certa
impressao de que Bia esta aprontando alguma coisa, e assim a musica continua até as criangas
voltarem da escola. Em seu quarto, a menina tem um quadro que diz “morcegos sdo fofos”
informacdo que remete a uma crianca fora do convencional. Ela é capaz de achar fofura em

seres comumente associados a um imaginario mistico, que gostam de sangue e atacam.

Figura 124 - Bia arrumando seu uniforme

|\ == |

Fonte: Imagens retiradas do episodio da série

Enfim, Raul e Bia se encontram para ir a escola. Outro acontecimento que apresenta
uma grande diferenca da personalidade dos dois é na cena seguinte. Bia chega sorrindo de Raul
que esta com medo de Bolinha, cachorro que esta rosnando para ele, e com dificuldade de se
comunicar com o cdo. Assim que Raul se encontra com Bia, repara em seu uniforme e fala “que
camisa do Paraguai ¢ essa?”, antes que ele se encaminhem para a escola, Bia repreende Raul

para que ele ndo a entregue com sua farda.
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Figura 125 - Raul e Bia se encontrando

Fonte: Imagens retiradas do episodio da série

Na volta da escola, Raul segue tentando contar sobre seu sonho, s6 que agora para Bia.
Novamente falando que “era um sonho beeeem fresquinho” com a vozinha de deleite ao lembrar
do sonho. Ele fala que seu pai ndo se interessou muito pelo relato de seu sonho e sua prima o
deixa para tras falando sozinho, mostrando que também ndo esté prestando aten¢do no relato de
Raul. A menina esta mais interessada em chegar logo em casa para tirar sua roupa. Bia afirma
a falta de ateng@o no primo quando volta para o quintal ao encontro de Raul e fala “Eu também
ndo estou entendendo nada desse teu sonho!” e sugere que ele desenhe o seu sonho. Aqui a
musica toma uma forma mais divertida com um ar instigante remetendo a um forte interesse
das criancas em desenhar. Depois, vai ser possivel perceber que, para a construcdo narrativa do
filme, juntamente com uma pipoca que Bia vem comendo, a fala de Raul serve para mascarar

que a farda de Bia esté toda rabiscada.
Figura 126 - Chegando da escola

Fonte: Imagens retiradas do episodio da série

Ao comecar o desenho, Raul faz seu anjo de jambo e Bia comeca a 0 ajudar fazendo
uma arvore de azeitoca, “azeitona com pipoca. Salgadinho e azedo do jeito que eu gosto”. Raul
se lembra que tudo era rosa e cobre todo o desenho de cor-de-rosa, fazendo com que ndo dé
para ver nada do desenho. Entdo ele vai redesenhando o anjo de jambo, a arvore de azeitona e
agora a mde de Bia brava, revelando a proxima cena. A mée de Bia esta com a cara fechada,
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aqui a masica para e da lugar para os dialogos, e quando a menina come¢a com um falatorio
para justificar a fala de Raul na cena anterior de que havia dito que ela tinha cara de quem
chupou liméo, o audio volta com um instrumental melddico contornando a fala da protagonista

e assim fica até o final do episadio.

Figura 127 - Bia e Raul desenhando

Fonte: Imagens retiradas do episodio da série

Figura 128 - Bia e Raul desenhando 11

Fonte: Imagens retiradas do episodio da série

E aqui que a mée de Bia comega a apresentar o uniforme todo riscado para o espectador.
Quando a mée pede para que Bia se explique da farda estar toda riscada, ela lembra a méae que
0 ultimo dia de aula é para deixar os colegas desenharem na camisa e que foi por isso que ela
decidiu ir com outra roupa para a escola. O tio de Bia chega até o cenario com sua farda limpinha

Assim, Bia se livra da bronca que ia levar de sua méde e mostra que a sua decisao foi

e cheirosa.

Figura 129 - Blusas de Bia

Fonte: Imagens retiradas do episddio da série
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sabia desde o inicio. Por fim, os pais pedem para que as criangas juntem os lapis para irem
almogar e Bia se mostra empética com o primo o deixando fazer mais um anjinho de jambo
enquanto ela junta os lapis. Assim, Raul o faz, agora ele esta vestindo o uniforme, que da o
toque de vida real para o anjo de jambo que ele faz agora. E a musica “Bia desenha dinossauro.

Bia desenha bicicleta. Bia desenha coqueiro...” citada no comego deste texto puxa os créditos.

Figura 130 - Bia deixa Raul seguir seu sonho na vida real

Fonte: Imagens retiradas do episodio da série
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I11. 1V. Analise de Quando a Chuva Vem? (Jefferson Batista, 2019)

“A seca que assolou o Nordeste do Brasil entre os anos de 1979 e 1985 marcou para sempre a
vida da populacéo sertaneja do estado de Pernambuco. Em meio ao quadro de pobreza e

’

abandono, uma crianca crescia sem ver ou sentir a chuva.’

Figura 132 - Introducdo Quando a Chuva Vem?

Fonte: Imagem tirada do filme!*

Aprendendo a fazer cinema, referenciando novamente Manuela Penafria, com Quando
a Chuva Vem? (Jefferson Batista, 2019), curta-metragem de animacao pernambucano feito com
atécnica de stop motion que mostra, em pouco mais de seis minutos, a perspectiva de uma crianca
ao viver uma grande seca do nordeste brasileiro que ocorreu entre os anos de 1979 e 1985. A
animacdo se inicia com uma tela preta contextualizando em data, local, ambiente social,
emocional e até a personagem principal da historia.

Na sequéncia, 0 cenario é apresentado e uma casa rural de pau-a-pique no sertao
pernambucano abre as portas para acontecer a historia. Conta com um roteiro sem dialogo onde
a trilha sonora contorna o filme. Depois do titulo, a obra oferece os detalhes desse cenario e as
imagens iniciais remetem ao excesso de seca com arvores e barro bem secos, um cranio de gado

e uma gaiola sem péassaro que podem néo ter resistido a grande seca.

121 QUANDO a chuva vem?. Direcdo de Jefferson Batista. Producdo: Aniara Menezes. 8 min. Pernambuco, 2019.
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Figura 133 - Detalhes do excesso de seca

Fonte: Imagem tirada do filme

Para que o espectador ndo entre desacompanhado, de personagens e de informacdes,
aparece em cena um homem com um balde num carrinho de méo. Junto com a trilha ouve-se o
som de &gua dentro do balde que, por estar no carrinho de mao, faz parecer que a personagem o
traz de longe, que depois para e olha para cima, ao fundo o cenario mostra bastante a seca. Agua
se faz parecer pouca para uma seca tdo grande, o que traz uma sensagao de vazio para 0 COmego

de um filme.

Figura 134 - Agua no carrinho de mao

Fonte: Imagem tirada do filme

Esse impacto logo é substituido pela fé, assim que o homem volta o seu olhar para o
céu. A continuidade da proxima cena, que coloca o espectador dentro de casa, com varias

imagens sacras, uma mulher de joelhos em frente a um oratdrio fazendo o sinal da santa cruz, da
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continuidade para a fé apresentada anteriormente. Logo depois, a mée coloca as maos em prece
e a cadmera mostra o restante da cena, com a crianga a observando e o marido com o balde de

agua.

Figura 135 - Fé e esperanca de Quando a Chuva Vem

Fonte: Imagens tiradas do filme

Tendo a fé como uma perspectiva de esperanca para uma maior abundancia de agua.
Nesse momento, a montagem do filme fica em tela preta e é iluminado por uma lamparina de
aco. Rapidamente pode-se perceber que aquela agua foi levada pelo pai para fazer o jantar
daquela noite. A montagem novamente ajuda no desenvolvimento da narrativa, uma vez que a
lamparina, que apresentou o novo espaco, fica ao fundo e a tela vai ficando escura ate ficar apenas
com sua luz. Seguido de uma cena isolada da lamparina. A luz que vem da chama traz a
simplicidade da familia, pela auséncia de luz elétrica da casa, mas o elemento imagético do fogo,

da imagem bem como do ruido, contribui com o contato com o calor que a seca traz.

Figura 136 - Lamparina construindo a narrativa do filme

Fonte: Imagens tiradas do filme
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Figura 137 - Familia Jantando

Fonte: Imagens tiradas do filme

A crianca, personagem principal dessa historia, acorda no dia seguinte ao som
semelhante ao de uma viola caipira, instrumento tocado por Adelmo Arcoverde e que compde 0
ritmo caboclo e sereno, mesmo com a tematica forte da narrativa. A protagonista leva o
espectador para a janela e mostra que os animais ali criados também sofrem com a forte seca. A
doutrina catdlica se faz firme por todo o filme e nessa parte do curta-metragem, antes de pegar o
balde com agua, a mae volta a cabeca para o céu chamando a préxima cena com Nossa Senhora
Aparecida, a saudosa padroeira do Brasil e nordestino Padre Cicero. Com essas informacdes, o

filme se localiza em territorialidade e sacramento com frequéncia.

Figura 138 - Seca afetando os animais

[
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Fonte: Imagens tiradas do filme

Figura 139 - Imagens catolicas

Fonte: Imagem tirada do filme
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O tempo vai passando, as personagens vao armazenando a &gua que podem aos poucos
e assim, & espera da chuva, segue a rotina da familia. Até que um dia cotidiano a trilha sonora
vem acompanhada do som de ventania e nas personagens parece despertar certa esperanca. Ao

aparecer uma imagem de S&o Pedro!?

olhando para cima e apontando para o céu, pode-se
interpretar o milagre que vem a vir dos céus, somado ao som de &gua caindo, indica 0 comeco
da chuva no filme até que ela efetivamente se apresenta. A mée e o pai, mais familiarizados com
esse evento, vao receber a visita tdo esperada. Depois de certo tempo a mdsica se desenha para
cima trazendo a alegria de quando a chuva vem e 0 menino vai para fora da casa observar e
conhecer a chuva, tudo vai se molhando, tomando outra forma e finalizando com a devocao do

menino a chuva de forma que parece estar saudando a Deus ao mesmo tempo.

Figura 140 - O tempo passando a partir da sombra das arvores

Fonte: Imagens tiradas do filme

Figura 141 - Familia a espera da chuva

V‘ ,l'\

Fonte: Imagens tiradas do filme

122 Apostolo de Jesus que, segundo o site da Paréquia S&o Pedro da Arquidiocese de Mariana, é popularmente
conhecido como dominador das chuvas pela passagem do livro biblico de Mateus 16:19 que diz “E eu te darei as
chaves do reino dos céus; e tudo o que ligares na terra sera ligado nos céus, e tudo o que desligares na terra sera
desligado nos céus.”
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Figura 142 - Séo Pedro anunciando a chuva

Fonte: Imagem tirada do filme

Figura 143 - Chegada tdo esperada

Fonte: Imagens tiradas do filme

Figura 144 - Deleite da protagonista com a chuva

Fonte: Imagens tiradas do filme

A descricdo do video de making off'% diz que “a produgao do filme aconteceu na cidade
de Carpina, interior de Pernambuco. Para a construcdo dos personagens e cenarios foram
utilizados varios materiais reciclaveis, um verdadeiro trabalho artesanal.” Informacdo que é
possivel ser vista no préprio video. O diretor, artista e animador Jefferson Batista, se mostra
presente em varias fases da construgdo da obra, juntamente da artista e produtora Aniara Menezes
e o fotégrafo André de Pinna, falam sobre os desafios e delicias da producdo de um animacao
feita foto-a-foto. Ainda assim, o filme foi lancado em 2019 no Brasil, circulou por outros paises

tais quais Franga, Angola, Argentina e Cabo Verde e esteve em grandes festivais Anima Mundi;

123\ AKING OFF Quando a Chuva vem. YouTube: Jefferson Batista, 05 maio 2023.
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Festival do Rio, Encontro de Cinema Negro Zozimo Bulbul, entre outros. Além de citar a
passagem da obra por cem festivais, o video fala das varias premiacdes conquistadas pela
animacédo como: Melhor Direcdo de Arte, Fotografia, Montagem, Edi¢do de Som todos no CINE
PE Festival do Audiovisual no ano de 2019; Melhor Trilha Sonora, Direcdo de Arte e Animacao
no Cine Forte - Mostra Audiovisual de Cabedelo em 2021; tambem Melhor filme e trilha sonora
no Inhapim Cine Festival em 2021; além de Melhor Animacéo e Direcdo de Arte no Curta
Canedinho Festival de Cinema Infanto Juvenil de Senador Canedo e entre vérias outras

premiacoes.
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I11. V. Anélise de Nana & Nilo em dia de sol e chuva (Sandro Lopes, 2019)

“A Terra é a mde da vida, da vida a esse lugar. A Terra também precisa de dgua para

>

respirar. A Terra precisa de luz solar.’

Figura 145 - Nana & Nilo em dia de sol e chuva - Intro

Fonte: Site Lunetas!?

Nana e Nilo tém fei¢des idénticas e a mesma altura, o que representa a identidade de
gémeos. O filme niteroiense de 5 min. se passa num dia aparentemente comum; 0s irmaos estéo
brincando de pega-pega acompanhados de Gino, um passaro falante. Estdo brincando distraidos
até que chegam ao quintal, Nana sente o calor do sol e externaliza seu apreco pelo rei dos astros,

enquanto Nilo manifesta sua desafeicdo pelo mesmo.

Figura 146 - Nana & Nilo brincando no quintal

Fonte: Imagens retiradas do filme?!%

Nilo diz preferir ficar dentro de casa jogando e Nana explica que tomar sol tem a sua
importancia e que ela prefere ficar fora de casa num dia ensolarado. Nana sai na frente de Nilo e
diz ter ganhado a corrida chegando até Mulemba, mas como néo é verdade acaba por propor uma

124 UFRRJ: professores criam Nana&Nilo e exaltam o protagonismo negro. Lunetas, 10 jan. 2019.
125NANA & Nilo em Dia de Sol e Chuva. Direcéo de Sandro Lopes. Producdo: Renato Noguera. 5 min. Rio de
Janeiro, 2019.
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nova corrida. Nilo se mostra realmente indisposto a brincar com qualidade no sol e ndo aceita

revanche proposta pela irma.

Figura 147 - Nilo desgostoso com o sol

Fonte: Imagens retiradas do filme

Como as mulembas sdo arvores de grande porte, acumulam bastante sabedoria e Nana
pede para que a amiga a ajude a explicar para Nilo porqué o sol é bom e importante. O menino,
em contraponto, solicita a arvore que convenca a irma de gue o sol faz mal. Mulemba explica a
importancia dos raios ultravioleta do sol para a producéo de vitamina D, consequentemente para
o fortalecimento dos o0ssos. Explica também da importancia do sol para que as plantas fagam
fotossintese, assim até as frutas, verduras e legumes precisam do sol para terem energia para 0s

animais que se alimentam delas.

Figura 148 - Nana e Nilo consultando Mulemba

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 149 - Nilo entendendo a importancia do sol
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Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 150 - Nilo entendendo a importancia do sol 11

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 151 - Nilo entendendo a importancia do sol 11

Fonte: Imagens retiradas do filme

Nana reforga para Nilo que “sem o sol ndo da!” (2°40”)

Figura 152 - Sem o sol ndo da!

Fonte: Imagens retiradas do filme
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Eis que comeca a chover e € aqui que o espectador descobre o interesse de Nilo pela
chuva e Nana, ao contréario. Nilo apresenta pela segunda vez seu interesse em jogar, em sua
opinido a chuva é boa para ficar dentro de casa ou aproveitar da agua para tomar um banho.

Fonte: Imagens retiradas do filme

Nisso, 0s gémeos entram em discussao sobre o que é melhor, chuva ou sol. Gino aciona
Mulemba para que ela explique agora a importancia da chuva. Pois a chuva ajuda a encher os
rios ¢ fortalecer as plantas e arvores. “Sem chuva, o mundo ia ficar seco. As florestas iam
desaparecer”(3’33”) e até o ato de beber dgua seria comprometido. Mulemba também fala do

como é bom se refrescar num bom banho de chuva.

Figura 154 - Nana entendendo a importancia da chuva

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 155 - Nana entendendo a importancia da chuva Il

-

Fonte: Imagens retiradas do filme

Nilo refor¢a para Nana que “sem a chuva ndo da!” (4°01”)

Figura 156 - Sem a chuva ndo da!
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Fonte: Imagens retiradas do filme

Ela também alerta para o excesso e fala da necessidade de prote¢do no caso de sol
intenso. Bem como, roupas molhadas pela chuva podem trazer resfriado. Gino leva uma toalha

para seu amigo se secar e se manter saudavel.

Figura 157 - Nana e Nilo entendendo a importancia de se proteger dos excessos

Fonte: Imagens retiradas do filme

O passarinho observa que Nana gosta mais de sol, Nilo gosta mais da chuva e pergunta
para Mulemba do que o0 mundo precisa mais. Enquanto Nana fala que o0 mundo precisa mais de

sol, Nilo diz ser mais da chuva e Mulemba apresenta para 0s amigos uma nova perspectiva.

Figura 158 - Gino questionando o que seria mais importante: sol ou chuva

Fonte: Imagens retiradas do filme
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Mulemba fala sobre 0 povo Dogon, que vive no ocidente do continente africano, mais
especificamente nos paises Mali e Burkina Faso e sdo conhecidos como povo das estrelas. O
ensinamento de Mulemba diz que esse povo acredita que “o sol possui agua da chuva ¢ a chuva
¢ feita de pedagos do sol” (4’24 - 4°31”). Isso faz com que os dois sejam complementares e

assim para vivermos na Terra precisamos de ambos.

Figura 159 - Povo das estrelas

Fonte: Imagens retiradas do filme

Figura 160 - Sol e chuva se complementando
* * g * * *

* X * x ¥
Fonte: Imagens retiradas do filme

E assim que “o menino que gosta de chuva”(4’47”) e a “garota que se acha um sol”

(4°52”) voltam a correr e brincar pelo quintal.

Figura 161 - Nana entendendo a importancia da chuva
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Fonte: Imagens retiradas do filme

Esta obra infantil esteve em alguns festivais pelo Brasil. Em 2021, participou do
Anim!Arte como filme ambiental concorrente, da 192 edicdo do MUMIA e do FIAB Festival
Internacional de Animacdo da Bahia. Foi uma producdo que deu certo trabalho para ser
encontrada, ela estava circulando em festivais quando seu diretor Sandro Lopes faleceu na
catastrofe da pandemia do Covid 19. Os direitos do curta-metragem estdo compartilhados , o que
faz com que seja o Unico que ndo esta disponivel no canal da série do YouTube.

Micheéle Lagny fala dessa composi¢do quando diz que “conviene estudiar las relaciones
de la institucién cinematografica con las otras instituciones (politicas, judiciales, culturales,
etc.) y, especialmente, dilucidar sus relaciones con otras distracciones populares.”'?® A
historiadora fala também da analise industrial, empregados por Allen e Gomery, que foi onde o
texto chegou com a analise junto da proposta que o filme traz. Lagny fala de vérias caracteristicas
para que essa andlise além de “;que pretende hacer una empresa con su producto? ¢cémo
organiza su distribucion? ;qué fabrica para responder a esas estrategias?”'?’ (LAGNY, 1997,
p.126) Bell Hooks diria que trabalhos como este fazem parte de um sonho maior, que envolve
percepcdes longinquas. A professora fala por exemplo, que o cineasta Oscar Micheaux falava

sobre a importéncia de

“Antes de esperarmos nos ver na tela grande como vivemos, como agimos, como temos
esperanca e pensamos hoje, homens e mulheres devem escrever historias originais da
vida negra”. Embora nio tenha pensado em seu trabalho como documentagio, fazendo
a camera espelhar a vida, ele queria que as pessoas negras vissem imagens nas telas que
ndo eram esteredtipos ou caricaturas. Micheaux se esforgou para ir além do dominio do
comum — é essa visdo que da a seus filmes um elemento intrigante e prazeroso que nos
fascina (HOOKS, 2019, p.206)

Estas analises foram feitas pensando na mescla da instituicdo cinema e instituicdes
politicas e culturais pelo potente foco do filme de visibilizar realizadores negros do cinema de
animacdo no Brasil e no mundo criando conexdes com o continente africano e a sua didspora.

Da forma que o Nyama traz o continente africano em seu nome, a Gltima analise desta pesquisa

126 «convém estudar as relagdes da institui¢io cinematografica com as outras instituigdes (politicas, judiciais,

culturais, etc) e, especialmente, elucidar suas relagdes com outras distra¢des populares” - Tradugdo nossa
127« que uma empresa pretende fazer com seu produto? Como organiza a sua distribuigio? O que faz para
responder a essas estratégias?” - Traducdo nossa
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retoma a essa sociedade Dogon. Trazendo esse povo e seus conhecimentos onde 0s
complementares sol e chuva mantém as polaridades funcionais para a vida humana. Por fim, que
0 presente trabalho se torne ao menos uma faisca da luz da estrela Sirius, vastamente estudada

pelos dogons em sua sabedoria astrondmica.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

“Ao verme
que primeiro roeu
as frias carnes do meu cadaver

dedico como saudosa lembranca

>

estas memorias postumas.’

Machado de Assis

A proposta de trazer o tema da diaspora africana ficou a desejar, considerando que nédo
foram encontradas muitas produgdes negras latino-americanas fora do Brasil. O movimento
Nyama foi um achado, sem ele teria sido um desafio ainda maior encontrar as devidas obras
dentro do nosso pais. Com ele, foi possivel encontrar as animacgfes que estruturam este texto,
que ainda esteve em contato com realizagdes do continente africano com o filme queniano
Yellow Fever (Ng’endo Mukii, 2012) e The Water Will Carry Us Home” (Gabrielle Tesfaye,
2018), animacéo africana que o grupo traz que também ¢é afro diasporica.

Essa estratégia de se apropriar da tecnologia para trazer a tradicdo, ajuda a se manter viva
e a crescer o legado tdo trabalhado pelos ancestrais. Da mesma forma, estdo chegando novos
descendentes que sdo quem vao seguir um trajeto iniciado aqui. A educacdo dos mais novos
também se faz importante para que eles entendam de onde vieram e a sua tradi¢do. A intimidade
com a beleza e com o conteudo classico vem com o aprendizado para as mais diversas areas e
estabelece o contato individual com sua histéria, consequentemente com a sua tradi¢do e
ancestralidade.

As animac0es brasileiras que o Nyama traz, apresentam pessoas negras em sua criacao ou
direcdo, contando com narrativas de personagens comuns. Consideramos que a proposta do
Dogma Feijoada, aqui o Nyama se faz um referencial de cinema negro brasileiro. Tal qual alude
0 respeito e consideracdo ao Manifesto de Recife, pois os filmes realizados no Brasil se utilizam
de financiamento publico, ainda que ndo necessariamente de politica de acdo afirmativa. Mas o

movimento segue a proposta de reflexdo e permanéncia do negro no audiovisual.

Portanto, as obras aqui analisadas trazem personagens do cotidiano, com narrativas
comuns e vivéncias partindo de realidades conhecidas. A comecar por Orun Aiyé (Jamile Coelho
& Cintia Maria, 2016), a animagcdo retrata a criacdo do mundo a partir da crenca lorubd. Dirigido
por duas mulheres de axé, o curta se apresenta imerso ao tema proposto. Tendo como suas
protagonistas orixas negros com suas narrativas individuais, suas caracteristicas e apresentando

uma realidade pouco acessada pela maioria. Ainda dentro do tema da religiosidade, o filme
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Quando a chuva vem? (Jefferson Batista, 2019) retrata uma realidade de certa forma ja
conhecida. A seca que preocupa os nordestinos hd muito tempo, ndo é um tema novo assim como
a felicidade do nordestino com a chegada da chuva. A narrativa filmica traz um tema comum e
rotineiro de uma forma singela partindo da esperanca trazida pela fé. Abordagem que abarca um

Brasil comum, a fé na igreja catolica.

J& o filme Barco de Papel (Thais Scabio, 2018) traz uma referéncia a meninos engraxates
com um negro comum. Mas que flerta com a estereotipagem por tratar de um menino sem
contato familiar, de certa forma em situacdo de rua e que é engraxate. Vive uma vida perigosa
longe de parentes e quase leva um tiro fatal. Apesar disso, trata a crianga com muita leveza e
sutileza. Com sua base de realidade, além de alerta, o filme se faz parecer uma homenagem. A
crianca sobrevive apesar das adversidades, seus colegas morrem e ainda assim, 0 menino vai para

0 mesmo caminho das botas pretas brilhantes que o tentaram matar.

O filme Bia Desenha (Kalor Pacheco e Neco Tabosa, 2018), retrata uma criangca comum
que contempla o imaginario de algumas pessoas sobre a infancia. As criancas estdo vestidas
apenas com roupas intimas e sempre que podem, fazem arte, desenham e brincam. O episddio se
aprofunda na imaginacéo da crianca. A narrativa de Bia Desenha contorna o espaco infantil com
construcdes simples, espontaneas e ludicas. Da mesma forma, Nana & Nilo em dia de sol e chuva
(Sandro Lopes, 2019) lida com temas que geralmente tocam a infancia. Com as perguntas sem
fim, criangas podem chegar a temas tdo variados como intensos. Os questionamentos de Nana e
Nilo sobre a importancia do sol e da chuva, traz informacdes relacionadas a Biologia e também

sobre uma cultura tradicional milenar, o povo Dogon do Mali, pais africano.

Afinal, este trabalho se propds a apresentar um panorama geral das animagdes que tém
sido produzidas a partir da temética negra. Tendo o movimento Nyama Animacdo Negra como
um caminho para observar estas criagdes de animacdes negras, assim como sua circulacdo e
também a atuacdo de animadores negros na constru¢do de um cinema negro de animacdo no
Brasil. Com a finalidade de abordar um tema pouco debatido, de obras pouco conhecidas e, por
hora, com pouco material de estudo a partir da breve analise filmica de algumas obras
selecionadas. Com o estudo, foi possivel concluir que esse aparato geral que tem sido feito até
agora, pode ser visto como um incentivo de redencdo historica de representatividade para a

populacédo brasileira diasporica.
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Por fim, o Nyama é aqui considerado como um passo enorme para essa construcdo do
imaginério diverso brasileiro. Como ainda se apresenta em fase relativamente inicial, a animagéo
negra brasileira encontra seus desafios como a falta de estimulo e pouca disseminacdo; a escassez
de fomento para a continuidade de producdo e permanéncia nesse mercado de trabalho e a
dificuldade de acesso, citada pelos proprios organizadores do Nyama, e dialogo com a realidade
do cinema negro brasileiro. O movimento abragou temas variados, personagens com contextos
multiplos e teve em sua articulagdo produtores com varias facetas, aquilombando-se. Esse
quilombo tecnolégico do movimento, retine o cenario da animacao afro-brasileira, fortalece e
até estimula a manuntecdo de profissionais negros nessa area.

Concluimos que 0 movimento Nyama se esforgcou para cumprir com suas propostas e foi
amplamente representativo em sua primeira edicdo. N&o é possivel saber se serdo realizadas
outras edicbes do mesmo festival, mas pode ser que este trabalho tenha trazido algumas
possibilidades que mostrem uma nova representacdo da amplitude dessa inquietacdo. As
representatividades tendem a se fortalecerem com o crescimento das minorias sociais, como a
populacdo negra. Partindo do que foi estudado até aqui, vale considerar certa reveréncia a essa
vanguarda, abertura de caminhos para 0s préximos passos que tendem a ser cada vez mais
abertos.

Ag0! Sarava!
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