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A partir dos anos 2000, principalmente desde o final da década, diversos estudos e
publicagdes abordando a presencga (ou a auséncia) de mulheres nos bastidores da produgao
cinematogréfica brasileira comegaram a surgir, notadamente focados na participagao
das mulheres como diretoras ou protagonistas — e alguns poucos sobre mulheres em
outras fungdes nos sets de filmagem. Outras tantas pesquisas se dedicaram as questdes de
género no cinema, uma abordagem mais ampla do que o binarismo homens-mulheres,

na constru¢ao de personagens e conteudos dos filmes.

A proépria autora deste livro, Marina Cavalcanti Tedesco, ja na década seguinte, foi
coorganizadora do livro Feminino e plural: mulheres no cinema brasileiro (HOLANDA;
TEDESCO, 2017), que se dedica mais as diretoras, e organizou, em 2021, o livro
Trabalhadoras do cinema brasileiro: mulheres muito além da diregdo, sobre a participagiao
das mulheres em outras fung¢des e areas do audiovisual, como roteiro, produgao, arte,
som, fotografia, montagem, trilha sonora, politicas publicas, educagao, festivais, critica,
preservagao e exibicao.

No entanto, os estudos de género e cinema nao se iniciam nos anos 2000. Com foco
destavez na pesquisa, Tedesco se dedica a realizar um levantamento de trabalhos pioneiros

sobre o tema, realizados nos anos 1980 e 1990, a maior parte deles desconhecida até hoje.

E importante abrir um parénteses aqui para falar do contexto que inspirou e tornou
esses textos possiveis. Ana Catarina Pereira (2016) acredita que o come¢o de uma relagao
formal entre os estudos de género e os de cinema teria acontecido nos anos 1970, sob os
ares da segunda onda do movimento feminista. Naquele momento, diversas profissionais
procuraram aplicar os principios filoséficos e militantes feministas as suas dreas de
estudo, e assim também fizeram as cineastas e pesquisadoras de estudos filmicos. Para a
autora, Sharon Smith teria sido a primeira a refletir sobre a produgao cinematografica sob
a Otica das reivindicacoes feministas, em 1972, no primeiro numero da revista Women
and Film. Smith considera a exclusdo das mulheres da histdéria do cinema equivalente
ao que ocorre no universo literario, sendo igualmente notada a auséncia de escritoras
reconhecidas pela critica especializada. Pereira (2016) também aponta que a escritora
ndo acredita que apenas o aumento do nimero de mulheres a assumir a direcao dos
filmes seja capaz de mudar radicalmente a representacao feminina pelo cinema: Smith

sublinha a necessidade de criagdo de novos modelos socioculturais e de uma mudanga de



PREFACIO
07

pensamento dos realizadores, produtores e roteiristas, bem como defende uma alteragdo nas estruturas
mercadoldgicas do cinema. No ano seguinte, em 1973, Claire Johnston da continuidade a reflexao sobre
a imagem da mulher nos filmes, centrando sua critica na invisibilidade das mulheres reais no cinema
(PEREIRA, 2016). Para ela, embora as mulheres representem o grande espetaculo do cinema, elas sao

apresentadas como os homens as veem, de modo que as mulheres reais estdo ausentes.

Um dos textos mais essenciais e mais divulgados na area dos estudos feministas filmicos é o artigo
“Visual Pleasure and Narrative Cinema’, de Laura Mulvey, publicado na revista Screen, em 1975. Para
Laura Mulvey (1983), a especificidade do cinema seria o prazer visual, e, em um mundo marcado pela
desigualdade sexual, o olhar cinematografico teria sido estruturado segundo o inconsciente da sociedade
hierarquizada e patriarcal. O espectador de qualquer sexo, assim, teria uma relagdo voyeuristica com
a imagem da mulher na tela, pois os atores também atraiam audiéncia, mas as atrizes eram adoradas
por ambos os sexos. Foram criadas lentes especiais para as atrizes, iluminagao especifica, maquiagem,
enquadramentos, movimentos de cimera e uma série de técnicas e aparatos para tornar a imagem da

mulher no cinema icone de sensualidade, objeto e espetaculo a parte (ALVES, 2011).

Também acrescento a lista 0 nome de Teresa de Lauretis (1984), que, assim como Mulvey (1983),
entende que a presenca da mulher como objeto erdtico no cinema classico é fundamental para o
espetaculo do filme, mas nao para o desenvolvimento de sua narrativa. A figura da mulher em si mesma
ndo é importante, mas sim o que ela provoca nas personagens masculinas e nos espectadores. A imagem
da mulher como espetaculo ndo é uma criagdo do cinema. A imagem da mulher como objeto a ser
contemplado esta presente em nossa cultura, que concebe o corpo feminino como lugar do prazer visual.
Para Lauretis, o cinema precisaria pensar e falar como uma mulher, o problema seria a dificuldade em

torna-la sujeito em uma cultura que a objetifica, exclui e oprime (ALVES; COELHO, 2015).

Nos anos 1980, a terceira onda do feminismo incorporou reflexdes de feministas negras, chicanas
(estadunidenses descendentes de mexicanos) e mestigas, que criticavam especialmente a categoria fixa
de mulher (que para aquelas tedricas se referia as experiéncias das mulheres brancas de classe média)
(FERREIRA, 2016). As feministas defendiam a existéncia de experiéncias multiplas entre as mulheres,
ancoradas em assimetrias de cor/raca, classe e orientacdo sexual. A produc¢io tedrica de feministas
negras estadunidenses tem um papel fundamental nessa terceira onda, com especial destaque para as
publicacoes (todas de 1981): Ain’t I a Woman: Black Women and Feminism, de bell hooks (pseudénimo
da feminista Gloria Jean Watkins, que assina propositalmente em letras minusculas); Women, Race and
Class, de Angela Davis; e This Bridge Called My Back: Writings by Radical Women of Color, organizado por
Cherrie Moraga e Gloria Anzaldua. No Brasil, feministas negras como Lélia Gonzalez, Thereza Santos,
Sueli Carneiro, Beatriz Nascimento e Luiza Bairros, dentre outras, tém colocado, desde os anos 1980, a
importancia de discutir a intersec¢ao entre as diferentes formas de opressdao de género, pertencimento
racial e classe (FERREIRA, 2016).

bell hooks (1992) questiona as limita¢des da analise feita por Mulvey sob a perspectiva da psicanalise
pela problematica da oposi¢ao masculino/feminino, que nao incorpora mulheres ndo brancas, assim
como as lésbicas. hooks desconstréi o olhar masculino no cinema como um dado universal e ressalta que

a cor/raga também ¢é determinante na construgao do olhar e do prazer visual. hooks sublinha, ainda, que
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raramente a produgdo de cineastas negros, que questionam as representagdes raciais, preocupa-se com

assimetrias de género.

Além da influéncia da segunda e da terceira ondas do movimento feminista e dos textos estrangeiros
sobre cinema e mulheres, as pesquisadoras brasileiras dos anos 1980 e 1990 tiveram outro bom motivo
para se dedicarem aos estudos de género e cinema. Até os anos 1970, podemos dizer que o cinema
brasileiro era realizado praticamente por homens (mulheres na dire¢ao, no roteiro e em outras fungoes-

chave eram exce¢des).

Até os anos 1930, temos apenas uma mulher na dire¢do, considerada a primeira diretora a aparecer
no cendrio do cinema brasileiro, no final da fase do cinema mudo: Cleo de Verberena, cujo nome
verdadeiro era Jacyra Martins da Silveira e que dirigiu o filme policial O Mistério do Dominé Preto, em
1930 (MIRANDA, 1990). Nos anos 1940, surgem outras duas diretoras: Carmen Santos (que também
atuou como produtora e dirigiu Inconfidéncia Mineira, filmado entre 1939 e 1943 e langado em 1948)
e Gilda de Abreu, que dirigiu o primeiro filme a fazer sucesso de publico e bilheteria no Brasil, O Ebrio
(1946), além de Pinguinho de Gente (1949) e Coragdo Materno (1949).

Nosanos 1950, o projeto de industrializagao do cinema ampliou as possibilidades de profissionalizacao
na atividade cinematografica. Algumas mulheres passaram a exercer fun¢oes técnicas, como continuidade
e montagem. Também verifica-se nessa década o registro de roteiros cinematograficos de mulheres na
Biblioteca Nacional. Temos mais duas debutantes na dire¢ao de longas-metragens: Carla Civelli (estreou
no teatro e foi também pioneira na televisdo), que dirigiu a comédia policial E Um Caso de Policia (1959),
e Maria Basaglia, que dirigiu na Italia os filmes coloridos Sua Alteza hd dito (1953) e Sangue de cigana
(1956) e, no Brasil, escreveu e dirigiu as comédias O Pdo que o Diabo Amassou (1957) e Macumba na
Alta (1958).

Em meio as transformagdes sociais, politicas e culturais que caracterizaram a década de 1960,
surgiram questionamentos sobre a situagdo da mulher na sociedade. O cinema brasileiro ganhou sucesso
e nova forma de produ¢do com o Cinema Novo. O prestigio alcangado pela atividade cinematografica,
aliado a uma série de agdes governamentais, a organizacao de cineclubes, revistas especializadas e
festivais e a criagdo de espacos institucionais de ensino de cinema na UnB (Universidade de Brasilia),
USP (Universidade de Sao Paulo) e UFF (Universidade Federal Fluminense), contribuiu para a entrada
das mulheres no mercado de trabalho do cinema. Na dire¢ao cinematografica, temos mais quatro novos
nomes nos anos 1960: Zélia Costa, que trabalhou como continuista, montadora e assistente de dire¢ao
e dirige o drama As Testemunhas Nio Condenam, em 1961 (MIRANDA, 1990); Sonia Shaw, norte-
americana que dirige Samba Sexy, em 1963; Rosa Maria Antufia Martins, que dirige a produgao mineira
Solo, em 1969 (Rosa Maria dirigiu outros filmes na mesma década, mas nao de longa-metragem); e
Valquiria Salva, que em 1969 codirige Como Vai, Vai Bem? com outros cinco diretores homens (ALVES,
2011).

Asduasdécadasseguintesapresentaram um forte aumento na produgdo cinematografica, especialmente
em decorréncia dos patrocinios da empresa publica Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes) e da
realizagdao de grande numero de comédias eréticas. Nos anos 1970, aumenta consideravelmente a producao

brasileira, e um grande numero de realizadoras comega a atuar. Para Pessoa (1989), a dissemina¢ao do
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video — mais econdmico e acessivel do que a pelicula cinematografica — é uma das marcas da década de
1980 e abre um amplo espago de atuagdo para as realizadoras. De fato, temos 12 debutantes na diregdo de
longas-metragens nos anos 1970 e 22 nos anos 1980 (ALVES, 2011).

O percentual de filmes de longa-metragem dirigidos somente por mulheres mais que dobra dos anos
1960 (0,7%) para os anos 1970 (1,8%), mais que dobra novamente da década de 1970 para os anos 1980
(4,3%) e dobra mais uma vez dos anos 1980 para os anos 1990 (10%) (ALVES, 2019). Esse aumento
significativo de diretoras mulheres, bem como da participagdo feminina em outras fun¢ées-chave (como
roteiro e produgdo), certamente também despertou o interesse das pesquisadoras em escrever sobre o

tema.

Neste livro, Marina Cavalcanti Tedesco traz algumas dessas pesquisas e suas autoras pioneiras. O livro
¢ dividido em trés partes e sete capitulos. Na primeira parte, trés autoras homenageiam trés textos, e, no
segundo segmento, uma pesquisadora é convidada a revisitar seu proprio trabalho. Na terceira e tultima
se¢do, o livro traz trés entrevistas'. Sao ao todo seis dissertagdes ou teses? e dois livros homenageados, que
foram escritos por nove pesquisadoras entre 1982 e 1999, passando por temas como cineastas brasileiras
pioneiras, atrizes e personagens femininas, formas, contetidos e linguagem das obras, coletivos e produgédo
de videos feministas no pais, movimento feminista e os contextos de organizagao dos estudos sobre as

mulheres no Brasil.

Em “Um reencontro com As Musas da Matiné”, Tedesco homenageia o livro considerado como o
primeiro sobre mulheres no cinema brasileiro escrito e publicado no pais, langcado ha quarenta anos, em
1982, e suas autoras Elice Munerato e Maria Helena Darcy de Oliveira. Tedesco contextualiza o leitor
acerca da formacao dos estudos sobre a mulher no Brasil, a partir especialmente da segunda metade da
década de 1970, e apresenta as autoras e o edital voltado para pesquisa sobre Trabalho e Educagdo da
Mulher, que selecionou e possibilitou a pesquisa que deu origem ao livro. A autora destaca a preciosa
lista de cineastas e filmes que o livro inaugura. As Musas da Matiné tem como foco as personagens
femininas dos longas-metragens brasileiros de ficcdo dirigidos por mulheres. Elas mapearam 21 filmes,
dos quais conseguiram ter acesso a 16, e analisaram 70 personagens. As autoras pontuam que a maioria
das personagens femininas é representada a partir de seus relacionamentos amorosos com personagens
masculinas, apesar dos filmes serem dirigidos por cineastas mulheres. Poucas personagens exercem
algum tipo de atividade profissional, e os filmes reproduzem os estere6tipos comumente utilizados na
representacdo de mulheres negras. Tedesco enfatiza a importéncia do livro, especialmente por suas
analises densas, atuais e criticas e por ser um marco e uma fonte relevante para os estudos que vieram

décadas depois sobre mulheres no cinema brasileiro.

1 Uma quarta entrevista foi realizada para esta se¢do. Assim que revisada pela entrevistada, a pesquisadora Linda Rubim,
ficara disponivel no link: https://drive.google.com/drive/folders/1dcXhfBu23U20P{iBiyj552cOc-COCP2X?usp=sharing.

2 Apesar da revisdo da entrevista com Linda Rubim nio ter sido finalizada a tempo do langamento deste livro, sua tese, O
feminino no cinema de Glauber Rocha (1999), ja pode ser lida através do link: https://drive.google.com/file/d/1h1HXBX5p0-
FIXHj7aNwTwe TNKMEDtw90/view?usp=sharing. Agradecemos a Biblioteca do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal do Rio de Janeiro por ter providenciado a cdpia digital.



https://drive.google.com/drive/folders/1dcXhfBu23U2OPfjBiyj55zcOc-C0CP2X?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1h1HXBX5p0-FlXHj7aNwTweTNkMEDtw90/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1h1HXBX5p0-FlXHj7aNwTweTNkMEDtw90/view?usp=sharing
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Hanna Esperanga e Esther Hamburger escrevem sobre a dissertagio de mestrado de Sandra
Albuquerque, Coletivo Lilith Video: novas imagens da mulher (1988), no segundo capitulo deste livro,
intitulado “Sandra Albuquerque e o coletivo Lilith Video: juntando os cacos do espelho”. Segundo as
autoras, Sandra Albuquerque contextualiza as condi¢des de produgdo, financiamento e circulagdo de
cada obra, realiza uma analise filmica, onde se debruga sobre a constru¢ao das imagens, a decupagem
e a montagem, e descreve as varias fases e composi¢cdes do coletivo, sem deixar de fora as reflexdes e
trajetorias das realizadoras em paralelo ao seu ativismo feminista. Albuquerque entende que o foco que
norteia o trabalho do Coletivo Lilith é a busca por novas formas de representar a mulher brasileira e
veicular a imagem dessa mulher da vida real, que fala sobre temas até entao considerados tabus. Ao se
colocar como mulher, videasta e feminista, Sandra se identifica como parte integrante de seu objeto de
estudo. Albuquerque também dedica parte do trabalho ao programa Feminino Plural, primeira e Unica
realizagdo do coletivo para a televisao. Com cinco programas no total, a série foi exibida na TV Cultura
entre 8 de fevereiro e 8 de margo de 1987, nas tardes de domingo, sendo disponibilizada novamente em
abril do mesmo ano no horario noturno. A proposta do programa era falar de assuntos como mulheres
no mercado de trabalho, saude, sexualidade, maternidade, violéncia, entre outros. O programa era
apresentado por Aizita Nascimento, segundo Esperanca e Hamburger, talvez a primeira apresentadora
negra da TV Cultura. As autoras destacam as caracteristicas do programa, assim como a visao de
Albuquerque sobre ele: a forma, a linguagem e o uso do video, dos enquadramentos e da encenagdo para

aproximacao/reconhecimento das espectadoras com as histérias narradas pelo programa.

Em “Uma andlise ‘de dentro’: reflexdes de Jacira Melo sobre videos feministas na década de 1980,
Tedesco debruga-se sobre a dissertagdo defendida por Jacira Melo em 1993: Trabalho de formiga em
terra de tamandud: a experiéncia feminista com video, descrevendo as relagdes e diferengas entre esta e
a dissertagdo de Sandra Albuquerque, uma vez que ambas estiveram ligadas ao Coletivo Lilith Video,
destacando seus pontos altos e contribui¢oes. Entre esses pontos altos, Tedesco ressalta o0 mapeamento
feito por Melo de videos feministas realizados entre 1981 e 1992 e dos coletivos dedicados ndo apenas
a produc¢ao, mas também a difusdo desses videos. Além disso, a dissertacdo também traz informacgoes
sobre o processo de producao do programa Feminino Plural, em que Jacira esteve envolvida, e criticas
construtivas especialmente referentes a circulagdo dos videos feministas e de seu encontro com um
publico mais amplo. Melo destaca o importante legado dos videos feministas dos anos 1980 para as
futuras geragdes de videomakers e filmmakers feministas, e Tedesco refor¢a a importancia do legado
deixado, por sua vez, pelas pesquisas sobre mulheres no cinema e no video nos anos 1980 e 1990 para as

investiga¢des realizadas a partir dos anos 2000.

Em “Olhar feminino: uma década de produgdo videogrdfica feminista no Brasil - 1983/1993 - memorias
de um processo de criagdo”, Telma Elita Juliano Valente revisita sua dissertacdo, defendida em 1995.
Valente buscou a existéncia de uma poética feminista de produgao videografica realizada por mulheres
sobre mulheres. Ela conta os percal¢cos que enfrentou no mestrado, inclusive para encontrar a producgio
de videos que buscava, e também as alegrias, como a descoberta dos principais grupos produtores de
video sobre mulheres, e o aprendizado ao se aproximar das histérias de protagonistas tao distantes de sua

realidade. A autora realizou, ainda, entrevistas com as diretoras dos videos selecionados para entender
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melhor o processo de produgao e suas escolhas técnicas e linguisticas.

Na “Entrevista com Regina Andrade’, a entrevistada fala sobre sua tese A cena iluminada (psicandlise
e cinema) (1988), em que se debruca sobre as personagens femininas de filmes do Cinema Novo,
contrariando o que muitos lhe diziam sobre nao haver mulheres ou personagens femininas nesse
movimento cinematografico. O ponto de partida foram suas proprias memorias de cenas e mulheres
que tiveram alguma influéncia em sua vida, como Sara (Glauce Rocha) e Silvia (Danuza Ledo), no filme
Terra em Transe (1967), Maria Alice (Leila Diniz), em Todas as Mulheres do Mundo (1966), e Rosa (Yona
Magalhaes) e Dada (Sonia dos Humildes), em Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964). Entre outras coisas,
ela conta que assistiu em pelicula, na sede da Embrafilme no Rio de Janeiro, a 58 titulos do Cinema Novo.
Para a tese, ela e o orientador Muniz Sodré selecionaram dez filmes e 17 personagens femininas. Ela
também fala sobre as cineastas que pesquisou depois do doutorado, como Gilda de Abreu, Carla Civelli

e Maria Basaglia.

A “Entrevista com Heloisa Buarque de Hollanda” aborda o papel da ECO (Escola de Comunicagao da
Universidade Federal do Rio de Janeiro) nas primeiras pesquisas sobre as mulheres do cinema brasileiro,
a auséncia de departamentos de estudos de género e/ou feministas na estrutura universitaria no Brasil, a
produgao da série Quase Catdlogo, que inclui a publicagao Realizadoras de cinema no Brasil (1930/1988)
(1989), a qual mapeou cineastas mulheres, e o Estrelas do Cinema Mudo Brasil 1908-1930 (1991), sobre as
mulheres no cinema mudo, especialmente as atrizes, e a construgdo da imagem da mulher naquele inicio
de século. Na entrevista, Hollanda fala também do seu retorno ao tema mulheres no cinema brasileiro no

livro recém-langado Feminista, eu?: literatura, Cinema Novo e MPB (2022).

A “Entrevista com Ana Pessoa” a faz recordar o inicio de sua relagio com o cinema, a descoberta
de Carmen Santos, sua trajetoria cineclubista e o trabalho na Cinemateca do MAM (Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro), onde presenciou sua transformagao em um espago fundamental de guarda
e preservacao do cinema brasileiro. Enquanto esteve no MAM e em sua passagem pela Embrafilme, ela
entrou em contato com pessoas e discussdes, entre as quais, cineastas mulheres e o debate em torno da
presenca das mulheres no cinema. Ja no mestrado, gragas a um concurso da CAPES (Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) de bolsas de estudo para pesquisas sobre questdes da
mulher (1987-1988), seu pensamento retornou a Carmen Santos. A ECO (Escola de Comunicac¢ao da
UFR]) a proporcionou encontros com outras pesquisadoras, cujos olhares também estavam voltados
para as mulheres no cinema e na cultura, a participacdo na série Quase Catdlogo (com a professora
Heloisa Buarque de Hollanda), e a dissertagao Sob a luz das estrelas: Carmen Santos e o cinema silencioso
brasileiro (1919-1934) (1992), que virou livro.

Marina Cavalcanti Tedesco faz uma bela homenagem a essas pesquisadoras pioneiras, além de um
trabalho de resgate extremamente valioso. Muitos desses textos existiam apenas em papel, mas foram
digitalizados e agora estdo disponiveis e acessiveis para o publico por meio deste livro - e nao sei se isto
¢ bom ou ruim, mas sao ainda impressionantemente atuais. Especialmente sabendo que o trabalho de
tantas mulheres, seja no cinema e na literatura, seja na pesquisa académica, tantas vezes é esquecido no
fundo de algum bat e fica invisivel por tanto tempo até que se faga justica em recupera-lo, este livro se

torna ainda mais importante na constru¢do de uma memoria mais inclusiva e diversa dos estudos de



PREFACIO
12

cinema brasileiro. Deliciem-se com Mulheres, cinema e video no Brasil: (mais de) 40 anos de pesquisa e

com a presenca das mulheres nas telas, nos sets e na pesquisa audiovisual brasileira.
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A ideia de Mulheres, cinema e video no Brasil: (mais de) 40 anos de pesquisa surgiu quando
percebi que, em 2022, o livro As Musas da Matiné (de Elice Munerato e Maria Helena Darcy de
Oliveira), até onde se sabe o primeiro do pais dedicado ao tema mulheres no cinema brasileiro,
completaria 40 anos de publicagao. Eu ja o havia lido ha tempos e em geral o mencionava nos meus
textos. Mas nunca tinha parado para compreender como ele fora possivel: quem eram suas autoras,
de qual contexto participava, o que existiu antes dele etc.

A vontade de responder essas e outras perguntas, somou-se o desejo de investigar e conhecer
mais sobre a produ¢ao académica a respeito das mulheres no cinema e no video brasileiros,
realizada durante as décadas de 1980 e 1990 em territdrio nacional. Constituidoras de um primeiro
grande esforgo de pesquisa sobre o assunto, sdo artigos, trabalhos de conclusao de curso (TCCs),
dissertagdes e teses que ficaram tao invisibilizadas que muita gente ndo sabe que existiram.

Obviamente, o livro que agora apresento ndo da conta da amplitude dessa produgao. Trata-se
de trabalhos em papel, ndo digitalizados e muitas vezes fora dos catalogos dos programas de pos-
graduacdo. No caso dos artigos e TCCs, as dificuldades sdao ainda maiores, ja que eles ndo estdo
reunidos em nenhum banco de dados. Portanto, iniciei com uma busca no Catdlogo de Teses e
Dissertagdes da CAPES (Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) e, a partir
dai, tentei ao maximo fazer contato com as autoras. A maior parte delas respondeu, mesmo sem
me conhecer (ndo tenho palavras suficientes para agradecé-las), e, eventualmente, falaram-me de
textos os quais ainda ndo havia encontrado.

Foi assim que cheguei a lista de dissertagdes e teses aqui estudadas: Coletivo Lilith Video: novas
imagens da mulher (Sandra Maria Craveiro de Albuquerque, 1988); A cena iluminada (psicandlise
e cinema) (Regina Gloéria Nunes Andrade, 1988); Sob a luz das estrelas: Carmen Santos e o cinema
silencioso brasileiro (1919-1934) (Ana Maria Pessoa dos Santos, 1992); Trabalho de formiga em terra

de tamandud: a experiéncia feminista com video (Jacira Vieira de Melo, 1993); Olhar feminino: uma
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década de produgdo videogrdfica feminista no Brasil - 1983/1993 (Telma Elita Juliano Valente, 1995); e O
feminino no cinema de Glauber Rocha (Linda Rubim, 1999).

Destaco, novamente, a incompletude da lista. Resta muito o que fazer para uma compreensio mais
global da producdo académica nacional sobre as mulheres do cinema e do video brasileiros naqueles
anos. Contudo, a leitura atenta dos trabalhos citados, assim como o didlogo com varias autoras, possibilita
algumas consideragoes.

Dadas as enormes desigualdades regionais de nosso pais, que, em geral, refletem-se na concentragao
da estrutura universitaria em nivel de graduagao e de pds-graduagao (algo que era ainda mais grave até
o fim do século passado), nao surpreende que as dissertagdes e teses da lista tenham sido escritas no
Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Ainda assim, ha diferencas importantes. Ao que tudo indica, as questoes
conjunturais de cada um desses dois territérios impactaram diretamente no perfil dos conhecimentos
neles produzidos.

Sao Paulo, de acordo com dados coletados por Jacira Melo (1993), concentrou metade da produgéo
de video feminista do Brasil entre 1981 e 1992. Ademais, contava com um grande pesquisador de
video popular, Luiz Fernando Santoro. Esses dois fatores devem ter sido fundamentais para que as trés
dissertagdes de Sao Paulo que encontramos, Coletivo Lilith Video: novas imagens da mulher, Trabalho
de formiga em terra de tamandud: a experiéncia feminista com video e Olhar feminino: uma década de
produgdo videogrdfica feminista no Brasil - 1983/1993, voltem-se, a partir de diferentes enfoques, para o
video feminista.

No Rio de Janeiro, por outro lado, localizamos apenas dissertacoes e teses dedicadas ao cinema, o
que, a época, significava pelicula. Nem todas as suas autoras eram cariocas, mas tanto as teses A cena
iluminada (psicandlise e cinema) e O feminino no cinema de Glauber Rocha quanto a dissertagao Sob a
luz das estrelas: Carmen Santos e o cinema silencioso brasileiro (1919-1934) se debrugaram nao s6 sobre
o passado, mas também sobre momentos em que a cidade teve papel de destaque no cinema brasileiro.

Outra importante distingao estd no vinculo institucional da produgao. Em Sao Paulo, ha trabalhos na
Universidade Metodista de Sao Paulo, na Universidade Estadual de Campinas e na Universidade de Sao
Paulo. Ja no Rio de Janeiro, todos foram realizados, com diferentes orientadores e orientadoras, na Escola
de Comunicag¢ao da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Feitas essas breves consideragdes gerais, apresento a estrutura que ird permitir um olhar aprofundado
para cada uma das obras ja citadas, além da publicagdo Quase Catdlogo 1: Realizadoras de cinema
no Brasil (1930/1988) (1989), coordenada por Heloisa Buarque de Hollanda. Se, por um lado, Quase
Catdlogo escapa do nosso foco em dissertagdes e teses, é, junto com As Musas da Matiné, um dos poucos
livros sobre as mulheres no cinema e no video brasileiros publicados em nosso pais naquele periodo,
além de ser a produgdo das décadas de 1980 e 1990 mais conhecida e referenciada hoje. Ainda tivemos
a felicidade de receber, da pesquisadora Ana Pessoa, uma cdpia digitalizada de sua primeira versao,

praticamente desconhecida no presente'.

1 A primeira versdo do Quase Catdlogo I pode ser consultada online. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1xNm
srwb90xPBEy0ixuql CIO09wkHzVse/view. Acesso em: 3 set. 2022.



https://drive.google.com/file/d/1xNmsrwb9oxPBEy0ixuq1ClO09wkHzVse/view
https://drive.google.com/file/d/1xNmsrwb9oxPBEy0ixuq1ClO09wkHzVse/view
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Na primeira parte de Mulheres, cinema e video no Brasil: (mais de) 40 anos de pesquisa, intitulada
“Reflexdes em terceira pessoa’, encontram-se trés capitulos sobre textos cujo contato com as autoras, por
motivos diversos que vao desde falecimento até falta de resposta, foi impossivel. Em “Um reencontro
com As Musas da Matiné”, trago dados sobre a estruturagdo da pesquisa académica sobre mulheres no
Brasil, localizo Elice Munerato e Maria Helena Darcy de Oliveira, as autoras de As Musas da Matiné,
no movimento feminista dos anos 1970 e esmiugo a organizagdo e o contetdo do livro, para destacar a
atualidade de algumas de suas analises.

A Esther Hamburger e Hanna Esperanca, pesquisadoras da Universidade de Sdo Paulo e especialistas,
respectivamente, em televisdo e audiovisual de mulheres e audiovisual feminista na década de 1980,
cabe a tarefa de escrever sobre a dissertagao Coletivo Lilith Video: novas imagens da mulher. No robusto
capitulo “Sandra Albuquerque e o coletivo Lilith Video: juntando os cacos do espelho’, Hanna e Esther
ndo apenas resenham essa importante dissertagao, mas expandem a investigacao basilar de Albuquerque,
trazendo novas contribuicoes.

Por fim, dedico-me, em “Uma andlise ‘de dentro’: reflexdes de Jacira Melo sobre videos feministas
na década de 19807 a dissertagao Trabalho de formiga em terra de tamandud: a experiéncia feminista
com video. O mestrado da videasta feminista Jacira Melo, uma das fundadoras do Lilith Video, combina
trabalho de campo, entrevistas, analises de documentos e uma enorme experiéncia da autora dentro do
universo estudado. Como resultado, um relevante balanco, informagdes que ainda podem ser muito
trabalhadas e aprendizados para nds, geragdes mais jovens de mulheres do audiovisual, que mais uma
vez nos levantamos.

A segunda secio, “Reflexdes em primeira pessoa’, estd composta por um texto de autoria de Telma
Elita Juliano Valente, que optou pela realizagdo de uma reflexdo critica em primeira pessoa. Em “Olhar
feminino: uma década de producdo videogrdfica feminista no Brasil - 1983/1993 - memorias de um
processo de criagdo’, Telma compartilha conosco descobertas, emocdes e dificuldades que ndo sao
totalmente acessiveis a quem 1é sua dissertagao, além de uma avaliagdo sobre o trabalho, passados tantos
anos.

No terceiro e tltimo segmento, “Reflexdes entre primeiras e terceira pessoas’, estao, nesta ordem,
entrevistas que fiz com Regina Andrade, Heloisa Buarque de Hollanda e Ana Pessoa. Espero que a
poténcia de tais encontros tenha se plasmado nos capitulos, pois sdo conversas que valeram por muitas
aulas e nas quais meu papel, como diretora de fotografia que sou, foi o de iluminar. Quem brilha no set
sao elas.

Ana, Elice, Heloisa, Jacira, Linda, Maria Helena, Regina, Sandra, Telma. Mulheres que ousaram
desafiar/desestabilizar as pesadas estruturas da academia. O caminho que elas abriram pode ter se
apagado. Mas hoje, quando caminhamos, caminhamos sobre seus passos - mesmo sem saber. E para
que cada vez mais gente saiba e para que avancemos o que elas comegaram, finalmente consolidando o

campo de estudos das mulheres no audiovisual brasileiro, que este livro pretende contribuir.



PARTE I:

REFLEXQES
EM TERCEIRA
PESSQA



“E inegavel hoje a expansdo dos estudos sobre mulher no Brasil”.

Com pequenas variagdes e adaptagdes, frases como essa podem ser
encontradas em inimeros trabalhos recentes, posto que se aplicam com perfeigdo
ao cenario académico brasileiro contemporineo. No entanto, a citagdo pertence
a um texto cuja publicag¢do original data de 1985 — mas utilizamos aqui a versao
de 2019, presente no livro Pensamento feminista brasileiro: formagdo e contexto
(HOLLANDA, 2019). De autoria de Albertina de Oliveira Costa, Carmen
Barroso e Cynthia Sarti, intitula-se “Pesquisa sobre mulher no Brasil: do limbo
ao gueto?” e tem como objetivo, entre outros, analisar a formagdo dos estudos
sobre mulher no Brasil, naquele momento (como hoje) em franca ascensao.

Para compreendermos o langamento, quarenta anos atras, do primeiro livro
sobre mulheres no cinema brasileiro escrito e publicado no pais, precisamos
localizé-lo nesse contexto. De acordo com Costa, Barroso e Sarti (2019, p. 112),
de 1975 a 1978, ha um esforco, principalmente por parte de pesquisadoras, de:
1) “dar visibilidade a mulher como agente social e histdrico’; 2) “desvendar sua
opressdo e demonstrar que uma abordagem dessas questdes é pertinente”; e 3)

“legitimar a mulher como objeto de estudo”
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A despeito da arbitrariedade intrinseca as periodizagdes (que sdo reconhecidas pelas proprias autoras),
a escolha de 1975 ndo é um acaso. O ano da mulher da Organizagiao das Nagdes Unidas (ONU), que
marcava o inicio da Década da Mulher da mesma institui¢ao, possibilitou uma organiza¢ao mais aberta
de movimentos feministas e de mulheres em tempos de ditadura.

O desenvolvimento das pesquisas sobre mulher no Brasil foi influenciado nao so6 pela existéncia de
um movimento de libera¢do da mulher nos paises centrais, espécie de parametro simbdlico e longinquo,
mas também, e sobretudo, por um ativo movimento de mulheres local (COSTA; BARROSO; SARTI,
2019, p. 126).

Ainda em 1975, acontecem o simpdsio “Contribui¢des das Ciéncias Humanas para a Compreensao da
Situagdo da Mulher”, na XXVII SBPC, evento da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SORJ,
2004), e a “Semana de Pesquisas sobre o Papel e o Comportamento da Mulher Brasileira’, na Associagao
Brasileira de Imprensa — ABI (SOIHET, 2004).

“A partir de 1978, entramos em uma fase de consolidagdo e expansio em que a legitimidade dessa
area de estudos nao esta mais por comprovar, e as exigéncias sao de outra ordem, maior rigor cientifico e
elaboracao tedrica mais solida” (COSTA; BARROSO; SARTTI, 2019, p. 113). 1978 é considerado um ano
divisor de d4guas por diferentes razdes: em nivel macro, a abertura politica e a assungao, por alguns grupos
de mulheres, de feicdes mais feministas; em nivel micro, a realizacdo, no Rio de Janeiro, do semindario
“A Mulher na For¢a de Trabalho na América Latina’, no Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de
Janeiro (IUPER]/R]), e o primeiro Concurso de Dotagdes para Pesquisa sobre Trabalho e Educacdo da
Mulher, da Fundagao Carlos Chagas.

E precisamente nesse ano divisor de 4guas que a pesquisa que deu origem a obra As Musas da Matiné
- e, antes dela, aos capitulos de livro “Quando as mulheres filmam” (MUNERATO; OLIVEIRA, 1980a)
e “As musas da matiné” (MUNERATO; OLIVEIRA, 1980b) - tem inicio, o que s6 é possivel gracas a este
concurso inaugural. Vejamos, entdo, como um projeto com as caracteristicas de As Musas da Matiné foi

contemplado em um edital voltado para pesquisas sobre Trabalho e Educa¢ido da Mulher.
As autoras de As Musas da Matiné

Elice Munerato era jornalista e tradutora. Participou da imprensa brasileira alternativa durante a
ditadura, a exemplo dos jornais Opinido e O Pasquim. Neste, tentava combater “a partir de dentro” o
machismo presente na esquerda latino-americana, através de textos como “Ei, pessoal, mulher também
¢ gente” (MUNERATO, 1976a) e “Confucionismo e Sexismo, as Doencas Infantis do Machismo”
(MUNERATO, 1976b) (SOIHET, 2004).

Munerato estava diretamente ligada ao feminismo desde, pelo menos, 1972. Nesse ano, Branca
Moreira Alves organizou um dos primeiros grupos de reflexao do Brasil. Denominado “Grupo Feminista
de Reflexdo e Debate sobre Feminismo”, era composto por “Jacqueline Pitanguy, Leila Linhares Barsted,
Elice Munerato e Diva Mucio” (DAMASCO, 2009, p. 28), entre outras.

Em algumas fontes, podemos encontrar o nome de Elice Munerato entre as organizadoras da histérica
e ja mencionada “Semana de Pesquisas sobre o Papel e o Comportamento da Mulher Brasileira’, realizada

com o apoio da Organizagdo das Nagdes Unidas e da Associagdo Brasileira de Imprensa, entre os dias
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30 de junho e 6 de julho de 1975. Mas nao foi apenas o nome dela que encontramos. Deparamo-nos,
também, com o de Maria Helena Darcy de Oliveira (MEDEIROS, 2012, p. 75-76).

Socidloga e, posteriormente, musedloga, Oliveira integrava outro grupo de reflexdo. Segundo Maria
Luiza Heilborn, “esse grupo teria a vantagem de receber através de uma delas, a Marhel - Maria Helena
Darcy de Oliveira —, toda uma literatura feminista que vinha da Europa, enviada por uma cunhada sua,
entdo exilada na Suica” (PEDRO, 2006, p. 261). Foi assim que, muitas pela primeira vez, leram Gisele
Halimi, Simone de Beauvoir, Ti-Grace Atkinson e Sheila Rowbotham.

Além do feminismo e da orienta¢io politica de esquerda, as duas tinham em comum a afeigdo pelo
cinema. Em Folha conta 100 anos de cinema (LABAKI, 1995), é possivel ler frutos do encontro entre
Munerato, Sérgio Augusto, Paulo Perdigao e David Neves, em 1965. O Pasquim anuncia, em 1979, um
curso sobre cinema que Oliveira daria na PUC-Rio. Logo, ndo é de se admirar que essas duas mulheres

tenham se reunido’ para submeter o projeto “As musas da matiné” para o Concurso de Dotagdes para

Pesquisa sobre Trabalho e Educac¢édo da Mulher.

O primeiro Concurso de Dotacdes para Pesquisa sobre Trabalho e Educacao da Mulher

O primeiro Concurso de Dotagdes para Pesquisa sobre Trabalho e Educagdo da Mulher (concurso
que, ao longo do tempo, teve diferentes nomes) foi organizado pela Fundagao Carlos Chagas (FCC),
com financiamento da Fundag¢do Ford. “Entidade privada, sem fins lucrativos, sediada em Sao Paulo, a
FCC dedica-se, desde a sua fundagdo em 1964, a prestacao de servigos e a pesquisa na area da educagio”
(BRUSCHINI; UNBEHAUM, 2002, p. 22).

Apoiada desde o principio pela Fundagao Ford, a atuagdo da FCC nao pode ser dissociada da formagao,
pela primeira vez, de um campo de estudos sobre mulher no Brasil. Tanto é assim que, como vimos, o
inicio dos concursos ¢ um dos motivos que levaram Costa, Barroso e Sarti a elegerem 1978 como um ano
divisor de aguas.

Naturalmente, a parceria com a fundagdo estadunidense despertava suspeitas mais que legitimas
durante uma ditadura civil-militar-empresarial que contava com o apoio decisivo dos Estados Unidos
desde antes de sua implementagao. Nao obstante, entre ambiguidades e contradigdes, a Fundagao Carlos
Chagas pode fazer algo interdito a, por exemplo, todas as universidades do pais naquele momento: uma
bibliografia anotada, financiada pela Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo e lan¢ada em 1975;
um curso de pesquisa, em 1976, cujos custos foram cobertos pelo entdo denominado Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP); e pesquisas sobre vieses sexuais na avaliagdo de redagoes
escolares e sobre mulher e ciéncia, pagas pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnolégico (BRUSCHINI; UNBEHAUM, 2002; COSTA; BARROSO; SARTI, 2019). “Dos projetos
mais caros, o Centro de Documentagdo nao obteve financiamento e o concurso de pesquisa veio a ser
financiado pela Fundagdo Ford” (COSTA; BARROSO; SARTTI, 2019. p. 126).

1 Vera Maria Palmeira de Paula foi proponente do projeto com Elice Munerato e Maria Helena Darcy de Oliveira, mas se
afastou logo no comeco da pesquisa.
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No texto “Os programas de pesquisa da Fundagao Carlos Chagas e sua contribuigdo para os estudos de
género no Brasil” (2002), Cristina Bruschini e Sandra G. Unbehaum trazem um conjunto de informagées
que nos permitem saber mais sobre o concurso que possibilitou, quatro anos depois, a publicagdo do
livro As Musas da Matiné. Em linhas gerais, a iniciativa dos concursos (desde o principio, a ideia era fazer
varias edi¢Oes) visava a:

atrair pesquisadores ndo envolvidos com o tema; estimular a pesquisa sobre mulher
em diferentes regides do pais; apoiar projetos criativos e originais, inclusive aqueles
voltados para a agdo e os nao académicos. Além desses objetivos, mais direcionados
paraaabertura da area, havia também outras preocupagdes: aproximar pesquisadores
isolados, a fim de comemorar e construir um corpo coerente de conhecimento sobre

o tema, e, finalmente, legitimar o estudo sobre a mulher no interior das disciplinas
cientificas (BRUSCHINI; UNBEHAUM, 2002, p. 24).

Especificamente sobre o primeiro concurso, o prazo para o envio de propostas foi de outubro de 1977
a fevereiro de 1978. Conforme Bruschini e Unbehaum (2002), ninguém tinha nem ideia que 127 projetos

concorreriam as 20 bolsas.

O ntmero é revelador de uma demanda reprimida pela falta de fontes de
financiamento e que, possivelmente, na época se encontrava estimulada pelos efeitos
da comemora¢io do Ano Internacional da Mulher (1975), que ampliou o interesse
por pesquisas cientificas e projetos de intervenc¢do sobre a condigdo das mulheres
(BRUSCHINI; UNBEHAUM, 2002, p. 34).

Desses projetos, foram aprovados um da regido Centro-Oeste, dois da Nordeste, um da Norte, 16
da Sudeste (responsavel por 100 das 127 submissdes) e 0 da Sul. 95% das contempladas (19 projetos)
eram mulheres. 25% das selecionadas tinham apenas o titulo de graduagao. Sobre raga, ndo ha dados
especificos para o primeiro concurso, mas, no que se refere as seis primeiras edi¢oes, apenas 7% das
vencedoras se declararam pretas ou pardas (BRUSCHINI; UNBEHAUM, 2002).

Diante de uma concorréncia tao acirrada, perguntamo-nos: como um projeto sobre mulheres no
cinema brasileiro ganhou um concurso com o tema Pesquisa sobre Trabalho e Educa¢ao da Mulher?
A resposta, como seria de se esperar, vem de Bruschini e Unbehaum (2002). As autoras afirmam que, a
despeito de seu nome, “o Concurso ofereceu grande abertura a qualquer area profissional que pudesse dar
uma contribuigao relevante ao tema” (BRUSCHINI; UNBEHAUM, 2002, p. 27). Assim, um dos projetos
contemplados é em Artes/Meios de comunicagdo (“As musas da matiné”), e dois sao classificados como
“Imagens de mulheres”

Some-se aisso o fato que, em seus primeiros anos de realizagdo, o concurso tinha um perfil bem menos
académico (vide a titulagdo, ja mencionada, de um quarto das contempladas). Jacira Vieira de Melo,
autora da dissertaciao de mestrado Trabalho de formiga em terra de tamandud: a experiéncia feminista
com video (1993), abordada no capitulo 3 deste livro, por exemplo, é contemplada no 5° concurso da
Fundagao Carlos Chagas (1988) para desenvolver uma pesquisa que “procura conhecer as formas de
utilizagdo do videoteipe pelos grupos feministas de Sdo Paulo enquanto um instrumento de agdo. O
foco do trabalho é descobrir as possibilidades que o meio de comunicagéo eletronico pode trazer para a

articulacio entre o ‘si’ e o social” (SOR], 2004, p. 127).



21

UM REENCONTRO COM AS MUSAS DA MATINE

Ainda por Bruschini e Unbehaum (2002), sabemos que as propostas selecionadas eram acompanhadas
através de relatorios, semindrios de discussdo e tutorias. Lamentavelmente, mesmo em contato com a
Fundagdo Carlos Chagas, ndo conseguimos localizar a memoria do processo, bem como o projeto “As

A»

musas da matiné€”. Portanto, passemos a algumas reflexdes sobre o seu principal produto: o livro As
Musas da Matiné®.

As Musas da Matiné

Ao observarmos boa parte da produgdo contemporanea nacional sobre mulheres no cinema brasileiro,
encontramos uma citagdo quase obrigatdria ao livro As Musas da Matiné, acompanhada de Quase
Catdlogo I: Realizadoras de cinema no Brasil (1930/1988) (HOLLANDA, 1989) - o qual é um dos temas
dos capitulos 6 e 7 desta obra.

Em alguns casos, percebemos nao apenas a citagdo, mas também a leitura do mais robusto resultado
da pesquisa de Munerato e Oliveira, posto que ele se torna fonte para novos estudos sobre diretoras.
No entanto, para além de uma inicial, mas preciosa, lista de cineastas e filmes, As Musas da Matiné traz
analises muito interessantes e impressionantemente atuais, as quais acabaram ficando invisibilizadas.
E, na impossibilidade de em um capitulo dar conta de todo o livro, é para algumas dessas andlises que
direcionamos nosso foco.

As Musas da Matiné tem como objetivo estudar as personagens femininas® dos longas-metragens de

ficgao dirigidos por mulheres em nosso pais. Segundo suas autoras,

A escolha dos filmes de dire¢do feminina para um estudo sobre a representa¢do
das personagens femininas no cinema brasileiro parece-nos constituir um universo
privilegiado de pesquisa ja que [...] encontramos, nesses filmes, a re-criagdo, feita
por mulheres, da realidade que impde sua condicio (MUNERATO; OLIVEIRA,
1982, p. 11).

Nos trés primeiros, e bastante breves, capitulos, Munerato e Oliveira passam por teorias dos meios
de comunica¢ao de massa, como as de Adorno (de quem sao criticas); pela organizagao das mulheres do
cinema em diferentes partes do mundo na década de 1970; por estereétipos sociais em torno da mulher
e como eles aparecem nas telas; e por realizadoras pioneiras internacionais (como Alice Guy Blaché,
Dorothy Arzner, Lois Weber e Ida Lupino) e nacionais (Cleo de Verberena, Carmen Santos e Gilda de
Abreu). Finalmente, apresentam o corpus da pesquisa (elas conseguiram ter acesso a 16 dos 21 filmes que

mapearam) e sinopses acompanhadas de frames.

2 Apos leitura comparativa, percebemos que os textos “Quando as mulheres filmam” e “As musas da matiné’, lancados,
respectivamente, em Encontros com a Civilizagdo Brasileira (1980a) e Vivéncia: historia, sexualidade e imagens femininas
(1980b), antes de As Musas da Matiné, sio versdes reduzidas do livro. Por essa razio, ndo nos detemos neles.

3 Estamos plenamente conscientes que “feminina” ndo é sindénimo de “mulher(es)”. Contudo, como essa foi a linguagem
adotada pelas autoras de As Musas da Matiné e era a linguagem daquele momento histérico, usamos a palavra “feminina”
nesse sentido.
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E no quarto e maior capitulo, intitulado “A personagem feminina”, que se encontra o contetido que
queremos destacar. Apesar de serem peliculas de mulheres, a narrativa da maioria das personagens
femininas girava em torno de relacionamentos amorosos - algo que, infelizmente, ainda hoje é uma

realidade.

[...] é grande o numero de personagens femininas definidas por suas relagoes com
as personagens masculinas. [...] ha um abrandamento, nos filmes de 70, dos padrées
vigentes nas décadas anteriores. Porém, mesmo em 70, quando as personagens
femininas passam a ter relagdes eventuais com parceiros, nao ha espago para a
representacdo de mulheres sozinhas [...] (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982, p. 51).

Se os relacionamentos eram a ténica, 0 mesmo ndo pode ser dito sobre o universo do trabalho. Das
70 personagens estudadas, apenas 25 exerciam algum tipo de atividade profissional. Tais atividades nem
sempre eram mostradas e quase nunca eram socialmente valorizadas, e a maioria das mulheres parava de
trabalhar ao entrar em uma relacio estavel (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982).

As autoras demonstram que mesmo as supostas exce¢des ndo eram tao excegdes assim. Irene, de
Macumba na Alta (Maria Basaglia, 1958), “tem uma profissdo nao tradicionalmente feminina: psiquiatria.
Esta atividade, porém, nio é exercida na tela” (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982, p. 62), e nao é um dado
menor que ela seja uma personagem secundaria.

Pity, de Os Homens Que Eu Tive (Tereza Trautman, 1973), trabalha durante um tempo como assistente
de montagem, outra profissdo “atipica”. Entretanto, “ela vai trabalhar porque um dos ‘problemas do
casamento’ era ‘se sentir sd, e se apaixona pelo homem do qual é assistente. A partir do momento que o
deixa, deixa também este emprego” (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982, p. 62).

Em um olhar atento para as desigualdades entre as mulheres, Munerato e Oliveira afirmam nao poder
incluir Maria José, de O Segredo da Rosa (Vanja Orico, 1974), na categoria das mulheres que optam por
seguir trabalhando ap6s o matrimoénio, mesmo que ocasionalmente. “Por sua situacao de baixa renda,
seu trabalho ¢ indispensavel para a manuten¢ao da familia” (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982, p. 62).

Em 1982, faltavam alguns anos para ser cunhado o conceito de interseccionalidade, tao utilizado
no presente. Mas isso de forma alguma significa que ao menos parte das feministas brasileiras nao
estivesse consciente das diferentes opressoes que as atravessavam e engajadas para mudar essa situagao.
Basta olharmos para jornais como Mulherio (1981-1988) e recordarmos as profundas relagdes entre
movimentos feministas e de mulheres no pais durante a chamada “segunda onda” (SOR], 2002) para nao
ser uma surpresa que as autoras tenham considerado classe e raga em suas analises.

Em As Musas da Matiné, ha um subcapitulo denominado “Cor”. Mas as especificidades das mulheres

negras nas telas estao por todo o capitulo 4. Esse é o caso, por exemplo, no subcapitulo “Trabalho”

Percebemos que todas as empregadas e as escravas sao negras ou mulatas. No entanto,
quando sdo homens que desempenham essa fungio, eles sdo brancos (com excecéo
do escravo Leva e Tras). Assim, podemos somar a desvalorizag¢do social do trabalho
doméstico, desempenhado por mulheres, a desvalorizagdo social da raca negra. Aos
empregados domésticos a questdo da raga nao se apresenta de forma tdo evidente.
Isto porque suas fung¢des, como copeiros ou mordomos, pertencem a uma escala
mais elevada na hierarquia do trabalho doméstico (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982,
p. 64).
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Munerato e Oliveira também observam em seu corpus a presenga de dois estereétipos ligados as
mulheres negras no Brasil. O primeiro é a construgdo da maioria das empregadas domésticas como
gordas e velhas (e, acrescentariamos, assexuadas), sem a carga positiva que esses adjetivos podem ter.
A associagdo “a ‘preta véia, a ama de leite, as figuras tradicionais e aceitas” é evidente (MUNERATO;
OLIVEIRA, 1982, p. 70).

Ja as escravas e outras personagens femininas negras carregam em seus corpos um segundo esteredtipo:
a construcao social da sensualidade como “natural” e “inerente” a raca negra e as mulheres negras. Trata-
se de um “prolongamento do desejo do branco que idealiza as negras ou mulatas como mulheres bonitas,
calipigias, altas e voluptuosas” (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982, p. 70).

Embora seja um tema bem menos desenvolvido, as autoras também demarcam a primeira vez que
encontraram uma relacao lésbica entre mulheres nos longas-metragens ficcionais de diretoras, o que
ocorre apenas na década de 1970. Perceber a quase auséncia dessa questdo, assim como a linguagem
utilizada e o teor das criticas feitas pelas autoras de As Musas da Matiné, auxilia-nos a compreender de
forma mais precisa o feminismo, que ja era plural, no final dos anos 1970 e inicio da década de 1980: sem
idealizagdes e reconhecendo seus limites, mas afirmando que ali ja estavam debates que por vezes sao

apresentados como novidades contemporaneas.

Consideracoées finais de/com As Musas da Matiné

Para nossas consideragoes finais deste capitulo sobre o livro As Musas da Matiné, ndo poderiamos estar
em melhor companhia que Elice Munerato e Maria Helena Darcy de Oliveira. Elas reconhecem mudancas
importantes nos filmes das realizadoras da década de 1970. Para além da recém-citada primeira relagao
lésbica, hda uma mudanca na até entdo constante puni¢ao as mulheres no caso dos tridngulos amorosos,
e 0 casamento passa a ser apresentado mais proximo do “real”: com conflitos, onde as duas partes tém
discordéncias e sofrendo os impactos do cotidiano.

Ainda assim, confirmam sua hipdtese de trabalho, a saber, que “a énfase em determinadas categorias
do que denominamos sexismo manifesta-se onipresente, ressalvadas, é claro, as diferencas norteadas pela
moral da época em que tal e qual filme foi rodado” (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982, p. 90). As autoras
mobilizam, para corroborar a afirmagéo, “o eixo das relagdes afetivas como o unico em torno do qual
tudo o mais gira” (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982, p. 91). E poderiamos acrescentar ao argumento algo
indissociavel do que elas identificam: a relagdo entre mulheres e trabalho nas telas.

O fato de serem feministas e contemporaneas de parte das diretoras cujos filmes analisaram nao

impediu (e, obviamente, ndo deveria ter impedido) Munerato e Oliveira de serem contundentes:

[...] muitas das questdes tocadas pelo feminismo permanecem intocadas pela
produgdo mais recente do cinema brasileiro incluida em nossa pesquisa. Tentativas
houve, todas em vio, conforme nos declararam as cineastas Rose Lacreta e [Tereza]
Trautman, que a falta, inclusive, de referenciais cinematograficos exemplares, se
confessaram incapazes de traduzir em discurso ficcional algumas das questdes
feministas por elas vivenciadas ou apreciadas (MUNERATO; OLIVEIRA, 1982, p.
91).

Contudo, As Musas da Matiné nao termina de forma pessimista, pelo contrério:
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Também ¢é extremamente relevante nesta década a iniciativa das mulheres que
trabalham em cinema, seja como cineastas, atrizes ou técnicas, de aglutinarem-se
numa associagdo que tem por objetivo discutir as especificidades de sua profissio e
de sua condi¢do de mulheres [provavelmente, a Associacdo Brasileira de Mulheres
de Cinema, de 1979]. Poderiamos nos perguntar se nao estara ai o embrido de
um coletivo de cineastas feministas, destinado a encaminhar propostas para a
concretizagdo de uma cinematografia participante, que veicule uma imagem da
mulher mais préxima da realidade de nossos dias, com os olhos voltados para um
futuro mais promissor, vale dizer igualitario, ndo sexista [apenas trés anos depois,
surgiu o Coletivo de Mulheres de Cinema e Video do Rio de Janeiro*] (MUNERATO;
OLIVEIRA, 1982, p. 91).

Pela originalidade da sua proposta; pela importante fonte para os estudos de diretoras que se converteu,
mesmo que apenas décadas depois da sua publica¢do (vemos, nas entrevistas dos proximos capitulos, que
paradoxal e surpreendentemente As Musas da Matiné nao foi importante para o boom de estudos sobre
mulheres no cinema brasileiro que ocorreu no pais nos anos 1980 e 1990); pela densidade e atualidade
das analises que empreende; e por esse paragrafo profético de encerramento, saudamos os 40 anos de
lancamento de As Musas da Matiné, livro pioneiro nos estudos sobre mulheres no cinema brasileiro aqui

escritos e publicados.
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Em Coletivo Lilith Video: novas imagens da mulher', dissertacao de mestrado defendida
na Universidade Metodista de Sao Paulo, em 1988, sob a orientagdo do professor e
pioneiro do video popular Luiz Fernando Santoro, Sandra Albuquerque nos transporta
para a exploséao de liberdade que a sociedade brasileira vivenciou naquela década e para
as conexdes do video (e do video feminista) com a redemocratizagdo, que se consolidava
em torno da Assembleia Nacional Constituinte, e da promulga¢ao, em 1988, da chamada

“Constitui¢do Cidada’, que garantiu a ampliacao de direitos e o fim da censura.

Para a redagdo deste capitulo, empreendemos uma bem-vinda viagem ao passado
da pesquisa em uma darea recente do conhecimento académico, a das comunicagoes,
especificamente na interface com as artes audiovisuais. Sabemos que a histéria nao é
linear. Neste caso, a visita a pesquisa de uma mulher feminista e realizadora, que registrou
e discutiu a produgdo do Lilith, coletivo de mulheres também feministas realizadoras,
fundado por Jacira Melo, Marcia Meireles e Silvana Afram e ativo no momento em
que a pesquisa foi feita, devolve-nos a relevancia contemporanea do estudo engajado e
de ponta, realizado na Universidade Metodista de Sdo Bernardo do Campo, com suas

ramificacdes no video popular da época.

Como documento, o trabalho de Sandra Albuquerque vai além, a nos interrogar
sobre o potencial dos arquivos em um pais com poucos arquivos acessiveis, onde o
esquecimento recorrente parece nos condenar a recomeg¢os sucessivos. No ambito

do poés-estruturalismo, sabemos do potencial expressivo que os arquivos guardam

1 A dissertagdo de Sandra Maria Craveiro de Albuquerque pode ser acessada online. Agradecemos a
Thigresa e Felipe Davson pelo acesso e digitalizagdo. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/13pz
6TyvZ0douYYxUKU8rYWHS8TOI4nX6v/view?usp=sharing. Acesso em: 3 set. 2022.
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27

SANDRA ALBUQUERQUE E O COLETIVO LILITH VIDEO: JUNTANDO OS CACOS DO ESPELHO

sobre a organizacao do saber ao longo do tempo. A autoridade de arquivos ordenados de acordo com
nogdes hegemonicas que mobilizam saberes em diversas areas, doengas, crimes, julgamentos. Arquivos
entendidos como condensac¢ao de poderes institucionais, que nomeiam, hierarquizam e discriminam de
acordo com normas historicamente estabelecidas. A diversidade que resiste nos intersticios de arquivos

que buscam apaga-la.

No século XXI, ao Sul do Equador, onde muitas vezes os arquivos sao desprezados em favor de
poderes arbitrarios, impostos pela for¢a bruta, que ndo querem deixar rastro; ou pela preferéncia pela
nao disponibilizagdo do acesso a acervos, é possivel interpretar o gesto de invenc¢do de arquivos como
gesto de imaginagdo de futuro, com base em conhecimentos e proposi¢cdes do passado e desafios postos
no presente. O gesto de produzir materiais de arquivo como inspiragdo, a abrir perguntas em diregcoes
variadas; movimentos de preservagdo como esfor¢os contemporaneos pela apropriacao e disponibiliza¢ao

de memorias de vivéncias pessoais e publicas de discriminagao.

Este capitulo responde a uma proposta curatorial-editorial que traz a tona a pesquisa académica do
final dos anos 1980 em torno da produgédo videografica feminista de entdo, com o reconhecimento da
relevancia incontornavel no presente da articulagao desses arquivos, de textos, mas também de imagens

€ sons.

A partir da leitura do trabalho, recuperado por Marina Cavalcanti Tedesco nos arquivos da
Universidade Metodista, fomos atras dos rastros da trajetoria da autora e dos videos que a inspiraram
e buscamos interpretar o seu gesto interpretativo. Procuramos os videos em trés arquivos diferentes: o
arquivo da Associagdo Brasileira de Video Popular, depositado na Biblioteca da Pontificia Universidade
Catdlica de Sao Paulo; o arquivo do Videobrasil; e os arquivos da TV Cultura de Sao Paulo, em fase
auspiciosa de organizagdo®. Na conexdo entre esses acervos, emergem, de maneira fragmentaria, os
contornos de um espago publico virtual delimitado por abordagens que, 35 anos depois, permanecem
tabu. O visionamento dos videos, especialmente do programa Feminino Plural (1987), realizado para
a televisdo, acentua a sensagdo de que o espago publico virtual se expandia naquele fim de século e
encolheria em seguida, embora sélidas estruturas de bem-estar social tenham se consolidado em um
periodo virtuoso, ainda que incompleto, em termos de inclusdo social, ampliagdo de direitos e melhorias

de qualidade de vida.

Sandra Albuquerque nos introduz ao video com um capitulo inicial, “Circuitos do Olhar”, em que
revisa a histéria da tecnologia, a “tevé” pré, com e pds-videotape, para entdo apresentar “A Tevé fora
da Tevé”, em que mapeia a diversidade da cena do video de entdo. Um segundo capitulo, “Cacos dos
Espelhos”, apresenta-nos seu pensamento sobre as relacdes entre a pesquisa académica no ambito das
Ciéncias Sociais e o engajamento feminista, com sua aproximagado subjetiva da presenca feminina na

producdo de conhecimento, entendida de maneira ampla, a abarcar as ciéncias e as artes. A autora se

2 Agradecemos a Fabio Kawano, no Videobrasil, e Ligia Faria, Patricia di Filipo e Elizabeth Gongalves, no CEDOC da
Fundacio Padre Anchieta, pela ajuda no acesso aos materiais. Agradecemos também a TV PUC-SP pela digitaliza¢do do
acervo da Associagdo Brasileira de Video Popular (ABVP). Disponivel em: https://bit.ly/3pkM3ih; https://bit.ly/3zVw92E.
Acesso em: 3 set. 2022.
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associa de maneira contundente a insuficiéncia do legado das Ciéncias Sociais no que se refere a presenca
das mulheres, bem como a pretensdo da objetividade quantitativa a expulsar as marcas da subjetividade
na produgdo do conhecimento. Sem descartar abordagens quantitativas, o questionamento se concentra
em afirmar a “cumplicidade” da pesquisadora com seu sujeito de pesquisa, um coletivo comunitario,
ndo hierarquico, ndo institucionalizado e que questiona a exclusividade masculina em um dominio de
atividade (a producdo de imagens em movimento) ainda dominado pelos homens. No capitulo III, “..
E Assim Chegaram as Bruxas (O Coletivo Lilith Video)”, a pesquisadora descreve o coletivo Lilith, e,
no capitulo IV, “Juntando os Cacos”, o mais longo, dedica-se a descrever e analisar algumas obras do
coletivo, selecionadas de acordo com critérios que pretendem levar em conta a diversidade formal, de
mecanismos de financiamento e de exibi¢do. O capitulo V, “Através das Brumas (Consideragdes Finais)”,
conclui sem abrir mao das ambiguidades que o nevoeiro sugere. O “Pds-escrito” da conta da dissolugao,

em tempo, do coletivo, embora suas componentes tenham seguido em atividades correlatas.

No geral, aabordagem de Sandra Albuquerque busca situar a intersec¢ao entre os Estudos do Video e os
Estudos Feministas, duas areas de pesquisa interdisciplinares. O trabalho novidadeiro situa as condig¢oes
de producao de cada obra, suas formas de financiamento e circulagdo e as varias fases e composi¢oes do
coletivo, em conexdo com a reflexdo das realizadoras que compuseram o grupo. Ao final, o estudo dos
videos em si, descri¢ao de imagens, decupagem, montagem. Percebemos a dissertacio como busca de
expressar a ansia de viver e fazer imagens e sons, como dimensdes conectadas da vida comunitaria de

mulheres feministas, ativismo e realizacao pessoal-profissional-politica.

u u i 0 ini u ci

Acompanhamos a autora em suas consideragdes sobre o programa Feminino Plural como uma espécie
de sintese da produ¢ao do grupo, reconhecendo, inclusive, a reutilizagdo de sequéncias e a retomada
da abordagem de certos temas. A prépria producdo do grupo como arquivo a partir do qual segue
produzindo. Valorizamos essa interpretacio também pelo que ela revela da disposi¢do do grupo em
atuar no meio televisivo, de massa. Realgamos a poténcia dessa disposicio em romper o que Andreas
Huyssen (1986) denominou “o grande divisor” entre o modernismo e a cultura de massa, divisor que
garante a reproducao de sociedades desiguais pouco democraticas. A presenca do Lilith nos acervos do

Videobrasil e da TV Cultura valoriza esse potencial de ruptura.

Na nossa leitura, saltam as mulheres a falar e a encenar temas tabu. Sem a intengdo de esgotar os temas,
mencionamos menstruagao, jornada dupla das mulheres trabalhadoras, estupro, gravidez adolescente,
envelhecimento. Feminino Plural enfatiza também a conquista do mercado de trabalho por mulheres
locutoras, motoristas de 6nibus, boias-frias, empregadas domésticas. Nos diversos blocos, o programa
exibe o rosto, em primeiro plano, de mulheres negras e brancas em situagdo de trabalho. Vale chamar
a aten¢do para a preferéncia pelas locagdes externas, em detrimento do ambiente mais controlado do
estidio. A apresentadora Aizita Nascimento, negra de presenca forte, célebre por sua atua¢ao nos anos
1960 em programas da Excelsior, na companhia de Grande Otelo, salienta a sintonia das diretoras
brancas com a diversidade. Locagdes verdes, com tronco de arvore ou folhagens, marcam presenc¢a na
composi¢ao do quadro da apresentadora, o que transmite uma sensa¢do arejada que contrasta com
o estudio convencional, espaco fechado, decorado artificialmente para transmitir uma sensagdo de

neutralidade isolada do ambiente externo.
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A opgao pela encenagao como técnica a evitar a exibigdo de mulheres em situagdes constrangedoras,
com a mesma atriz, Maria Helena Franco Barbosa, interpretando situagdes vividas por mulheres de
idades, cores e pertencimento social diversificado, contribui de maneira sugestiva para o tratamento
de temas delicados sem a exposicdo de vitimas a situagdes possivelmente constrangedoras. O recurso
da nao identificagdo das mulheres que contribuem com seus depoimentos em primeiro plano talvez
dificulte represalias, mas também propde pratica alternativa a producdo de celebridades. Entre as jovens
feministas incognitas, estdo as hoje professoras de antropologia da Universidade Federal de Sdo Paulo

(Unifesp), Cynthia Sarti, e de sociologia da Universidade de Sao Paulo (USP), Sylvia Gemignani Garcia.

Em nossa pesquisa, fomos atras de respostas a perguntas suscitadas pela dissertagdo. Alguns
caminhos foram mais proficuos do que outros, mas em geral nosso movimento levou a novas questdes,
que sugerem o potencial da pesquisa que relaciona video e televisdo no final dos anos 1980 no Brasil.
Pouco conseguimos levantar sobre a biografia de Sandra Albuquerque. Esse pouco, no entanto, sugere o
interesse do trabalho da pesquisadora sintonizada com as linhas de frente da produgdo de imagens e sons
na redemocratizagdo. Como acervos de televisaio — um meio em geral considerado (e menosprezado)
como feminino (HAMBURGER, 2007) - acessiveis poderiam enriquecer a vida contemporéinea,
enfatizando parametros estabelecidos, ajudando a evitar estreitamentos, especialmente relacionados ao
universo do que é possivel para as mulheres, e inspirando, assim, incursdes inovadoras? Em que medida
as proposi¢oes do Lilith, com seus impulsos subjetivos, em busca de abrir espago para a problematizacao
da vida cotidiana, evitando o tom objetivo de filmes com explica¢des conclusivas, relacionam-se com

proposi¢des contemporaneas no audiovisual feito por mulheres?

A pesquisa videografica feminista: Sandra Albuquerque e o Lilith Video

No capitulo “Cacos dos Espelhos”, Sandra Albuquerque faz um panorama de pesquisas realizadas por
mulheres que tém como objeto de estudo a imagem feminina, sobretudo o modo como essa imagem
é criada nas diferentes midias brasileiras, como na musica, na imprensa e na televisdo. O trabalho “As

A

musas da matiné” (1980), de Elice Munerato e Maria Helena Darcy de Oliveira, marca presenga, e é a

partir dele que Albuquerque norteia sua investigacao:

Invisiveis ou representadas de forma estereotipada nos produtos cientificos e da
industria cultural [...], pode a mulher, quando elabora suas mensagens - isto é, sua
propria imagem - reverter este quadro? Imagens de mulheres feitas por mulheres sao
outras e novas imagens? Ou o “fato de dirigirem filmes ndo engendra necessariamente
novos cddigos de representagdo’? Podera esta afirmativa [de Munerato e Oliveira],
feita sobre os filmes produzidos por mulheres se aplicar também a producio em
video da produtora Lilith Video? (ALBUQUERQUE, 1988, p. 75).

Albuquerque responderd, ndo diretamente, mas através da analise da trajetoria do coletivo e da sua
videografia, que os filmes do Lilith tém como linha dorsal a busca ndo s6 pelas novas formas de representar
a mulher brasileira, mas também dos novos espacos de veicular uma imagem que também é nova, mais
auténtica, plural e cotidiana. E nesse sentido que ela estabelece um comparativo com o cinema de ficgio,

suscitado pela discussdo de Munerato e Oliveira, em que as mulheres personagens desse cinema “nao
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cabe o trabalho - esfera publica que é pouco enfocada no cinema — bem como o trabalho doméstico e
a educacio dos filhos: cinema nao é vida real” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 70). Para Albuquerque, sdo
justamente a vida real, o trabalho, a maternidade e a mulher do dia a dia que interessam ao Lilith, e é

dessa diferenca e dessa posi¢ao politica que se determina o novo representar.

Entretanto, ndo ¢ apenas a representacdo da mulher na midia que esta em jogo na reflexao de
Albuquerque. Na introdugdo do mesmo capitulo, a autora afirma que, provavelmente, muitas mulheres
artistas, escritoras, cientistas e produtoras tomam “a mulher - isto é, a si mesmas e as suas iguais —
como projeto de conhecimento” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 59), a partir de uma busca pela identidade
comum que as une e as constroi como mulheres. Assim, a revisitagao da pesquisa de colegas académicas,
bem como a escolha do Lilith como objeto de estudo, constitui o ato do que a autora chama de “juntar os

cacos dos espelhos”, em que o resultado ¢, inevitavelmente, o proprio reflexo.

Nessa equacgdo, em que aprender sobre outras é também aprender sobre si mesma, Albuquerque
investiga o Lilith ndo apenas pela identidade de género que ela e as integrantes do coletivo compartilham,
mas pelo proprio fazer videografico feminista, que compreende ambas as trajetorias — trajetdrias, inclusive,
entrecruzadas, ja que Albuquerque participa da realizagdo dos videos Prendas Domésticas (1983) e
Fazendo Fita (1985), ao lado de Flora Matos, Maria Angélica Lemos e Maria Aparecida Schumaher,
mulheres que passaram a integrar o Lilith na sua fase final, entre 1987 e 1988. Esses videos sdo citados por
Albuquerque como parte da videografia do coletivo, ainda que com a observa¢ao de que sao produgoes

criadas fora dele’.

Naio é, entretanto, o nome de Sandra Albuquerque na ficha técnica que evoca a semelhanca do fazer

videografico, mas a propria afirmagao da autora dentro de seu texto:

[...] o meu lugar de olhar é o de uma mulher, também produtora de video, que
utilizara como recurso discursivo - isto é, de olhar, falar, produzir/desvendar
imagens — entre si e as semelhantes, uma dissertagio de mestrado. Este trabalho
sera entdo colado pela cumplicidade — de sexo — e dos fazeres semelhantes — o video.
Na [circularidade] dos lugares/olhares, a busca por uma imagem mais fiel e real de
mulher e uma tentativa de juntar os cacos dos espelhos (ALBUQUERQUE, 1988, p.

65, grifo nosso).

Ao se evidenciar como autora (académica e videografica), Albuquerque opta por quebrar os “lagos da
objetividade metodolégica” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 59), onde o “eu” e 0 “nds” sdo imperativos no
discurso. Coloca-se, assim, em pé de igualdade ao seu objeto de estudo e também de forma inseparavel
dele. Um exemplo que explicita essa relagdo é a analise do video III Encontro Feminista Latino-Americano
e do Caribe (1985), uma das 14 realizagdes do Lilith que Albuquerque escolhe para integrar discussoes
mais detidas em sua dissertagdo. Financiado pela Funda¢ao Ford, é considerado o primeiro trabalho

do coletivo feito em condigdes profissionais, com recursos materiais e financeiros disponiveis. O

3 O video Prendas Domésticas foi produzido pelo coletivo Mulher D4 Vida, enquanto Fazendo Fita é uma produgdo da ONG
Comulher.
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documentario registra, através de depoimentos das participantes, a terceira edigdo do Encontro Feminista
Latino-Americano e do Caribe, que, em 1985, aconteceu no Brasil, nas instalagdes da Coldnia de Férias
do SESC, em Bertioga, Sao Paulo. No mesmo evento, Albuquerque filmava, ao lado de futuras integrantes
do Lilith, o video Fazendo Fita, com foco na presenca de videastas dentro do encontro.

Para Albuquerque, III Encontro se inicia com a chegada timida da equipe Lilith no evento, que vai,
aos poucos, “sentindo-se ‘em casa, vivenciando em conjunto as diversidades e a unidade que estavam se
colocando naqueles dias, naquele local” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 151). A partir de entdo, a autora,
que vinha usando da terceira pessoa no discurso, muda para a primeira pessoa do plural, destacando ela

mesma essa mudanca através do realce de texto:

Entdo ja estamos todas, a equipe, as varias equipes de video que trabalharam na
ocasido, todas as mulheres presentes, os que assistem ao video, nos dando a ver, nos
expondo, trocando vivéncias, pincando da vida/evento instantes de plena emogio,
de reflexdo, de vida compartilhada. As diversidades estdo todas colocadas, claras,
e estamos com elas convivendo [...]. Vivemos todas, por alguns dias, a realizagdo
(breve?) de um projeto de vida nova, uma utopia feminista: diversidade e unidade,
politiza¢ao da vida privada, ndo segmentacdo da vida, vivéncias conjuntas. Saimos
do nosso espago de reclusao escolhida onde nos preenchemos de energias e fomos
dizer nosso projeto na praga publica. Fomos politizar, com a nossa forma nova de
fazer politica, o espago do publico, o espago masculino, o espago de realizagdo da
cidadania (ALBUQUERQUE, 1988, p. 151, grifos da autora).

Aqui, o Encontro ¢ posto como local de cruzamento das trajetorias, além de ponto em comum nas
histérias de vida. Nele, Albuquerque e as integrantes do Lilith compartilharam o mesmo espago e o
vivenciaram de forma bastante proxima, através do video. Entretanto, ndo é apenas o espaco fisico e o
fazer videografico que suscita a mudanga no discurso, que traz a autora para o texto como parte integrante
e ativa daquela experiéncia, mas também o proprio fazer feminista. A imagem refletida se estende, assim,

. . <« o b3l 7 :
para todas as mulheres que ali estiveram presentes, que foram “politizar’, que sairam do espago privado
para conquistar o publico. Para Albuquerque, o feminismo seria essa vivéncia conjunta que se estende

. . 14 . . . <« r»
para fora dos limites de um evento, que esta presente no cotidiano e que forma, essencialmente, 0 “nds

do qual ela também participa e no qual se vé.

Outro ponto relevante da dissertacdo de Albuquerque, que expde as relagdes simbioticas entre a
autora, seu texto e o objeto de pesquisa, é a énfase que ela da para o problema da invisibilidade das
mulheres no campo cientifico, cultural e artistico. De acordo com ela, a pesquisa realizada a partir do
ponto de vista feminino é por si s6 uma “frente de luta”, em que ha duas inspiragdes principais: recuperar
o conhecimento “perdido” produzido por mulheres, colocando-o como parte integrante da “aventura
cientifica da humanidade” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 60); e estabelecer, em um segundo momento, uma
nova forma de produgao do conhecimento que néo esteja limitada aos métodos cientificos tradicionais,
mas que seja “nao apenas sobre mas também para e com as mulheres” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 60,

grifos da autora).

Nesse sentido, é interessante pensar que as informagdes que temos sobre Albuquerque, principalmente
suas relacoes académicas com o video, sdo dadas por ela mesma no ato de sua escrita, registrando e

documentando o seu saber cientifico e artistico, de maneira que, nesse inicio do século XXI, quase 34
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anos depois, possamos revé-lo. Ao se colocar como mulher e videasta, outras possibilidades de pesquisa
se abrem para quem entra em contato com o seu trabalho. Quais outros videos ela teria realizado ou
participado? Quais seriam as tematicas e linguagens produzidas neles? Quais seriam suas relagoes
profissionais, de cumplicidade, no meio? Como foi sua vida académica na Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), em Jodo Pessoa? A dificuldade que encontramos em responder essas perguntas apenas
refor¢a a importancia do ato quase autobiografico de Albuquerque, que ao mesmo tempo participa e
recupera a propria “aventura cientifica’ na humanidade. Nos seus proprios termos, a autora explicita sua
cumplicidade com as mulheres que trata nao como objeto, mas como sujeito de sua pesquisa. Mais ainda,

sua abordagem salienta seu pertencimento ao universo das videastas estudadas.

As poucas informagdes que encontramos sobre Albuquerque sao relativas a sua participa¢do como
socia-fundadora da Cunha Coletivo Feminista?, na Paraiba, que é recontada no trabalho de pesquisa de
Dayane Sobreira (2017) sobre a trajetdria do grupo. Fundada em 1990, em Jodo Pessoa, a Cunhd, que em
tupi significa “mulher”, foi assim nomeada a partir do filme de mesmo nome, dirigido por Albuquerque
e Lucia Timoteo, ainda na década de 1980. O video teria sido elaborado com a populagdo indigena do
municipio de Baia da Trai¢ao, na Paraiba, mas desconhecemos outras informagoes sobre a obra. Segundo
Sobreira (2017), Sandra Albuquerque também teria sido responsavel pelo nucleo de comunicagdo da
Cunhi, que produziu videos como Td Limpo, A Flor da Pele’, De Quem E Esse Batom? (1992) e 8 de
Marco: Um S6 E Pouco (1992). Entretanto, nio sabemos ao certo se Albuquerque participou de fato

dessas produgdes e qual era o seu envolvimento com elas.

Além de III Encontro Feminista Latino-Americano e do Caribe, citado anteriormente, Albuquerque
analisa em sua dissertacao outras trés produc¢oes do Lilith: Mulheres no Canavial (1986), Feminino Plural
(1987) e Beijo na Boca (1987). De acordo com ela, essas seriam as produgdes “mais significativas” do
coletivo, justamente porque materializam a “colagem dos cacos das imagens das mulheres que o Lilith
tentou fazer” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 123). Na mesma dire¢do, achamos pertinente (e compativel com
0 espago e o tempo que temos) aprofundar neste texto as considera¢des que Albuquerque faz a respeito
de Feminino Plural, primeira e tnica realizacao do coletivo para a televisao. Com cinco programas no
total, a série foi exibida na TV Cultura entre 8 de fevereiro e 8 de mar¢o de 1987, nas tardes de domingo,
sendo exibida novamente em abril do mesmo ano no horério noturno. A proposta dos programas era,
nas palavras de Albuquerque, ser um painel de “assuntos que dizem respeito a condi¢ao feminina como
educacio, profissionalizacio, satde, sexualidade, maternidade, violéncia, etc. E um painel que tenta
expor e juntar os casos das diversidades e singularidades das mulheres” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 123).

Os trabalhos do Lilith repercutiram nos meios conectados com o fazer videografico, em ebuli¢do
nos anos 1980: movimentos sociais e circuitos alternativos, como grupos de mulheres, videotecas

institucionais, festivais de video e encontros feministas. Assim, foi em Feminino Plural que o coletivo

4 Fundaram a Cunha Coletivo Feminista Sandra Albuquerque, Ana Adelaide Tavares, Gilberta Santos Soares, Lucia Maria
Timoteo, Rosa Maria Nader e Soraia Jordao Almeida (SOBREIRA, 2017).

5 Nao encontramos o ano de produgio dos videos Td Limpo e A Flor da Pele.
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concretizou muitos de seus objetivos ideoldgicos, estéticos e financeiros, ja que chegou a experimentar,
através do grande alcance televisivo, conversar diretamente e de forma amplificada com espectadores
mais diversos a respeito da pluralidade da mulher brasileira, utilizando de uma linguagem em video
ao mesmo tempo acessivel e inovadora. Nao coincidentemente, para Jacira Melo, uma das fundadoras
do Lilith, Feminino Plural “é o [trabalho] mais importante de todos, porque estd sendo exibido na TV
e, portanto para um publico mais amplo” (MELO, 1987, p. 80 apud ALBUQUERQUE, 1988, p. 111). A
ousadia de se aventurar na televisdo é rara em um coletivo comunitario, caracteristica que é também

reconhecida na literatura especializada fora do Brasil.

Apesar da relevancia que Feminino Plural teve na trajetdria do coletivo, é importante ressaltar que o
Lilith nao aparece como responsavel pelo programa, mas sim a produtora Olhar Eletronico, em conjunto
com o Conselho Estadual da Condi¢ao Feminina (CECF)® Tanto Albuquerque quanto Jacira Melo
comentam que essa foi uma decisdo estratégica para o grupo, ja que “o nome pouco conhecido do Lilith
ndo pdde aparecer, pois tratava-se de uma produtora pequena, sem infraestrutura para assinar uma co-
producio deste porte, junto a uma emissora de tevé” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 112). Assim, podemos
especular que, fiel ao seu formato alternativo, o coletivo ndo se institucionalizou e nao possuia CNP]J,
mas, quando olhamos a ficha técnica da série, é possivel perceber que, de fato, tratou-se de um trabalho
do coletivo e idealizado por ele, ja que as trés Lilith “originarias” - Marcia Meireles, Jacira Melo e Silvana

Afram - participaram da realizagdo como diretoras.

Marcia Meireles ficou responsavel pela direcdo geral dos programas, enquanto Jacira Melo assinou
roteiro e direcao, sendo esta funcio realizada ao lado de Silvana Afram. Foi também o Lilith quem
escolheu a equipe com a qual iria trabalhar, um grupo de 15 pessoas, entre elas Alexandre Quaresma
(camera), Maisa Mendonga e Inés Medaglia (produc¢ao), Cecilia Homem de Melo (diregdo de atores)
e Fernanda Pompeu (texto de narragao). Ja a apresentacdo dos programas ficou por conta de Aizita
Nascimento, talvez a primeira apresentadora negra a aparecer na TV Cultura, que comandou, organizou
e discutiu os temas abordados em cada programa. Sabemos que a apresentadora foi referéncia na década
de 1960 nos quadros da TV Excelsior, mas ndo sabemos sobre sua carreira nos anos 1970 e 1980. A
escalacdo da apresentadora teria proposto o resgate de uma conhecida artista negra, talvez escanteada

apos a faléncia da emissora em que trabalhava?

» «

Feminino Plural contou com quatro programas originais, intitulados “Mulher e trabalho’, “Saude e
sexualidade”, “Violéncia contra a mulher” e “Planejamento familiar”. Ja o quinto e ultimo programa da
série pode ser visto como um compilado dos momentos mais significativos dos anteriores, uma edicao
especial feita para ser exibida em comemoracio ao Dia Internacional da Mulher. E nesse especial mosaico
que Albuquerque se detém em sua dissertagdo, mas achamos pertinente discutir, primeiramente, a série

como um todo, para depois partir para as consideracoes realizadas pela autora.

6 Na época da produgdo de Feminino Plural, Jacira Melo era responsavel pela area de video do CECE, contribuindo
para a realizagdo de trabalhos entre o Lilith Video e o Conselho, como Mulheres no Canavial e Mulheres Negras (1986).
Coincidentemente, esses videos também foram idealizados pelo coletivo, mas assinados pela produtora Olhar Eletrénico.
Essas informagdes sdo trazidas por Sandra Albuquerque e Jacira Melo na dissertagdo aqui apresentada.
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Feminino Plural

Ao longo de cinco semanas, Feminino Plural invadiu a casa dos telespectadores de ao menos 23
estados (ALBUQUERQUE, 1988) para exibir facetas da vida das mulheres brasileiras usualmente
ndo abordadas em programas televisivos. Sem objetificacdo, esteredtipos ou glamourizagao, a série
realizada pelo coletivo Lilith Video tinha como objetivo representar mulheres anénimas, exibir suas
faces desconhecidas e tornar suas vozes audiveis sobre as dores e conquistas do cotidiano. O que essas
mulheres tinham para falar sobre si mesmas, sobre as outras e sobre 0o mundo que enfrentavam todos os
dias? Quais eram as suas lutas, suas necessidades e desejos, suas esperancas? Sdo perguntas que Feminino
Plural levantava com o intuito de nao responder. O titulo, afinal, é claro: o feminino sempre sera plural.
Plural, contraditdrio, semelhante. Através de depoimentos, em geral sem a presenga da entrevistadora
em quadro, e do uso frequente do primeiro plano, o Lilith fez inundar na TV faces e vivéncias que eram,
ao mesmo tempo, desconhecidas e familiares, semelhantes, mas ndo necessariamente iguais. Era uma
ac¢do simples, mas inovadora no meio televisivo: dar voz as mulheres e as suas experiéncias, olha-las de

perto sem transforma-las em objeto.

Feminino Plural ndo é, entretanto, a primeira e unica produgédo do Lilith a trazer esses elementos para
a estrutura. O depoimento, a entrevista e o close marcaram a videografia do coletivo como formas de
subjetivar aquilo que estava sendo discutido em tela. Marcia Meireles, em entrevista a Sandra Albuquerque,
comenta brevemente sobre o uso do depoimento nos videos do Lilith, que, para ela, mostrou-se uma

ferramenta possivel de “desvendar a alma feminina”. Nas palavras de Meireles:

“A gente sempre buscou trabalhar com o subjetivo, com o que sai de dentro, nosso
trabalho é muito na linha de depoimento, que é esse desvendar da alma feminina.
Em certa medida era também um instrumento de autoconhecimento porque se
vocé estd trabalhando com grupos de mulheres, direcionando o seu trabalho para as
mulheres, vocé estd mexendo com a sua vida também, vocé estd mexendo la dentro

de vocé” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 113-114).

Essa fala de Meireles também se relaciona com a metafora do espelho, utilizada por Albuquerque
ao longo de sua dissertagdo. Exemplifica, portanto, a colocagdo da autora, quando ela diz que é preciso
e necessario buscar novas formas de (auto)conhecimento que estejam fora da metodologia cientifica
tradicional. Essencialmente, ¢ isso que o Lilith se propos a fazer, produzir um conhecimento que fosse

subjetivo, sobre, para e com as mulheres, através do uso do video.

A dramatizagao é outro elemento importante que marcou presen¢a nos programas de Feminino
Plural. Anteriormente a série de TV, o coletivo ainda ndo havia utilizado esse recurso como forma
narrativa, priorizando o aspecto documentario e jornalistico em suas produg¢oes. A partir de Feminino
Plural, entretanto, a dramatizagdo se tornou um elemento caracteristico do Lilith, aparecendo em outros
videos posteriores, como Beijo na Boca, Axé (1988) e até mesmo em produgdes realizadas em conjunto
por Marcia Meireles e Maria Angélica Lemos apds a extingao do coletivo, como ¢ o caso de Meninos e
Meninas Para Onde Vamos? (1991) e Todos os Dias Sao Seus (1992).

Desenvolvidas em colaboragdo com a diretora de atores Cecilia Homem de Melo, as dramatizacoes
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em Feminino Plural vinham acompanhadas de alguns depoimentos pontuais, em que o relato e a
experiéncia ali discutidos eram reelaborados e reconstituidos no ambito da ficgdo. A atriz Maria Helena
Franco Barbosa foi quem interpretou as varias mulheres que passaram pela série, incorporando em si
mesma as boias-frias, as operdrias, as maes, as secretarias e as empregadas domésticas. Juntamente a
atuacao de Barbosa, as dramatizagdes geralmente eram acompanhadas por uma narragdo em over, com
texto elaborado por Fernanda Pompeu, e que funcionava como uma forma de traduzir as sensagoes e os

pensamentos intimos da personagem que estivesse em tela, nas mais diversas situagoes.

Esse conjunto de elementos — o depoimento, a dramatizagdo e a narra¢ao — trouxe para o programa
a habilidade de construir pontes entre as tantas mulheres que foram mostradas, bem como uma maior
profundidade subjetiva nos relatos. No primeiro programa, por exemplo, sobre as relagdes entre a mulher
e o trabalho, nés ouvimos algumas falas tanto de trabalhadoras rurais quanto de operarias. O tema ¢ a
falta de creches e, com ela, a preocupagao de nao ter com quem deixar os filhos. Uma boia-fria, mae
de duas criangas, conta que, enquanto trabalha, é a filha mais velha de apenas dez anos quem cuida do
irmédo pequeno. Ela diz: “Quando eu posso pagar uma pessoa pra ficar em casa, ai o pequeno fica. Se
eu nao posso, ela mesma [minha filha] tira e leva fora pra deixar [com alguém]. Quando eram os dois
pequenos, eu levava os dois pra fora, pra poder trabalhar” (FEMININO PLURAL, 1987a, 4min51s). Aqui,
a boia-fria ndo menciona diretamente a necessidade de creches, mas esse raciocinio é complementado
pelo depoimento da operaria, logo a seguir. Com sete filhos, ela comenta que deixa todos “s6” em casa
para poder trabalhar: “Entéo, eu queria muito que a empresa aqui houvesse uma creche, assim a minha
preocupagdo seria menos, porque eu fico muito preocupada em deixar meus filhos sé pra vir trabalhar,
sabendo que de repente pode acontecer alguma coisa” (FEMININO PLURAL, 1987a, 5min30s)’.

A partir desses dois depoimentos, a dramatizagdo se inicia, levando a preocupac¢io elaborada pelas
duas mulheres ao ambito da fic¢ao. Nela, uma mae de duas criangas pequenas comeca seu dia com
os afazeres domésticos: cozinha o café da manha, alimenta os filhos, estende as roupas. Quando ela
finalmente sai para trabalhar, vemos um plano detalhe da fechadura da porta, enquanto a mulher tranca
os filhos dentro de casa. A partir de entdo, a cAmera, que estava fixa e firme, segue a mulher pelas ruas
de forma frenética, causando uma sensagao de angustia no espectador. O foco é sempre a expressdo de
medo e apreensdo que a mae carrega no rosto. Juntamente as imagens, ouvimos uma voz em over, que

interpreta os pensamentos da personagem:

Agora é encarar o cao, enfrentar o drama de sair e ndo ter onde deixar os filhos.
Tranca-los em casa entregues a vontade do Senhor dos Acasos. E fazer figa, rezar
um tergo para que com as criangas néo aconteca nada. E hoje, como ontem, como
anteontem, como todo dia, o servigo sera atrapalhado pelo medo: que o gas escape,
que a faca fuja do armadrio, e se a panela virar? E se a gaveta esmagar um dedo? Ai,
meu Deus, que medo que eu tenho do perigo visitar os meus filhos, tdo pequenos,
sozinhos. [...] Mas agora toca a trabalhar. Tem que passar a roupa, lavar os pratos,

7 Vale mencionar que a sequéncia também inclui reportagem feita em creches de duas empresas. Ao veicular imagens
de trabalhadoras amamentando durante o horéario de servico e bebés bem cuidados, o programa parece apontar para a
possibilidade tangivel do atendimento a reivindicagdo verbalizada pelas trabalhadoras.
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limpar o cristal, lustrar o chao, bater o tapete... (FEMININO PLURAL, 1987a,
6min33s).

Nessa sequéncia, os trabalhos das mulheres que falam nos depoimentos sdo postos como diferentes
e distantes: a boia-fria fala do ambiente rural, enquanto a operéria, do urbano; a boia-fria veste a
indumentaria caracteristica do seu trabalho (lengo na cabega e no pescoco, saia e cal¢a); ja a operaria
leva no busto seu cracha de identificacio e o uniforme da empresa. Filmadas em close, o plano é o que as
conecta em nivel de imagem, ao mesmo tempo em que o conteildo semelhante dos relatos as aproxima.
Naio s6 ambas as mulheres sofrem com o mesmo problema, como também com a mesma falta de solucao,
sendo obrigadas a colocar em risco a seguranga dos proprios filhos. Assim, o programa cria a logica
de que os trabalhos podem ser diferentes, mas, por serem mulheres e maes, a problematica da falta de

creches atinge os dois cotidianos de forma similar.

A dramatizagao, por outro lado, funciona como um aprofundamento do sentimento que ja esta posto
nas duas falas, mas apenas de forma superficial. Hd uma explora¢do mais complexa da preocupacio
relatada, que é colocada no contexto do dia a dia, em que o programa imagina como o simples ato de sair
de casa deve ser para essas trabalhadoras. A voz em over também cria outro sentido para a sequéncia, ja
que ¢é por ela que percebemos que a personagem em tela nao é boia-fria ou operaria, mas sim empregada
doméstica. Essa escolha é interessante, porque refor¢a a ideia de que a falta de creches permeia a vida de
muitas mulheres brasileiras, e ndo apenas um grupo especifico de trabalhadoras. O problema deixa de
ser um problema isolado e passa a ser exposto como uma luta que as mulheres enfrentam coletivamente.
Assim, o intuito das dramatizagdes, em que uma atriz incorpora varias mulheres, parece ser justamente
este: representar o todo pela parte, manifestar a pluralidade feminina em apenas um rosto e um corpo.

Carregariam as mulheres todas as outras dentro de si?

Para costurar todo esse raciocinio, a sequéncia termina com uma fala de Aizita Nascimento.
Nascimento é o contato direto com o publico, é ela quem conversa com os telespectadores sem qualquer
tipo de intermediagdo. Seu papel é, portanto, crucial para o discurso que Feminino Plural constréi. Ao

fim da dramatizacao detalhada aqui, ela diz:

A creche é um direito da mae trabalhadora a um lugar adequado para deixar os
filhos durante a jornada de trabalho. Mas mais que um direito da mae, a creche é
um direito da crianga a uma boa alimentacio, aos cuidados basicos. No entanto, a
realidade é dramatica. Na cidade de Sao Paulo, a rede de creches consegue atender
apenas 5% das trabalhadoras, o que vale dizer que a maioria das maes fazem das
tripas coragdo para contornar o problema (FEMININO PLURAL, 1987a, 7min55s).

Quando a operdria diz, em seu depoimento, que “queria muito” que a empresa onde trabalha tivesse
uma creche, ela estd expressando um desejo pessoal, baseado na sua experiéncia particular. Aizita
Nascimento, por outro lado, é quem atesta a creche como um direito da mulher trabalhadora e da crianga,
para além do desejo isolado de uma mae. E ela quem também puxa o discurso de volta para a realidade,

intermediando, dessa forma, os depoimentos e a dramatizacdo com a concretude do mundo real.

Ainda sobre as dramatizagdes, é importante dizer que elas acabaram se tornando um espago no qual
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o Lilith também conseguia se expressar de forma mais explicita, emitindo ndo necessariamente uma
opinido de certo ou errado sobre o assunto, mas uma visdo particular do coletivo em relagdo a situacido
que estava sendo apresentada. Para dar um exemplo, no segundo programa (“Saude e sexualidade”), ha
um segmento sobre a menopausa, onde algumas mulheres entre 45 e 60 anos relatam como encaram essa
fase da vida, as mudancas fisicas e a pressao estética imposta pela sociedade. O tom dos depoimentos
é positivo, e todas as entrevistadas dizem ver o processo de envelhecimento como uma experiéncia
necessaria e prazerosa. Como uma delas diz: “De repente, eu me vejo assim com umas rugas e tudo, mas eu
acho bonito, porque isso é a marca da vivéncia que eu tive e eu aceito numa boa” (FEMININO PLURAL,
1987b, 4min8s). Logo em seguida, entra a dramatizagao. Com uma musica melancélica de fundo, a atriz
Maria Helena Franco Barbosa interpreta uma mulher madura se olhando no espelho. Ao seu lado, uma
revista estampa o rosto de uma jovem modelo de maquiagem carregada e moderna. A mulher tenta
emular a pintura no préprio rosto, mas se frustra ao tocar em suas rugas e marcas de expressdo. Colagens
de imagens em still de outras modelos, todas jovens, aparecem em tela. A personagem, entdo, comega a
apalpar o préprio corpo, encontrando nele os sinais do envelhecimento, até que a musica muda, ficando

mais agitada e alegre, e ela passa a tirar a maquiagem do rosto agressivamente, sorrindo para si mesma.

Nessa dramatizagao, uma das poucas que ocorre sem a narragao de um texto em over, o Lilith constrdi
um raciocinio que vai muito além daquilo que estava sendo dito nos depoimentos. Nos relatos, o discurso
geral é o de aceitagdo daquele momento da vida, mas nenhuma das entrevistadas realmente toca na
possibilidade do envelhecimento como empoderamento e libertagdo das imposi¢oes sociais e estéticas.
E, porém, a mensagem que o Lilith cria a partir da encenagio, expondo, assim, uma visio de mundo

particular do coletivo.

Por fim, antes de partirmos para as considera¢des de Sandra Albuquerque sobre Feminino Plural,
ressaltamos uma tltima caracteristica da série que consideramos importante pelo didlogo que é possivel de
se estabelecer entre esse elemento de linguagem e o préprio meio de veiculagdo em massa dos programas.
Em alguns momentos pontuais, podemos perceber que o depoimento das mulheres em tela transborda
para fora dela e busca criar uma comunicagao direta ndo exatamente com o espectador, no sentido geral
do termo, mas com as outras mulheres que estdo assistindo. Dois momentos merecem destaque. No
programa “Violéncia contra a mulher”, Feminino Plural discute, entre outros tipos de violéncia, a sexual,
trazendo o depoimento de uma vitima de estupro. Ao fim do seu longo e extremamente doloroso relato,

ela escolhe falar juntamente com e para outras vitimas, na tentativa de encoraja-las a denunciarem:

Eu acho que toda mulher que foi estuprada, ela tem que ir ao médico, contar, ir na
policia, ir 14 na Delegacia da Mulher, sabe? Denunciar pra imprensa e nio ter medo
de mostrar a cara. A gente ndo cometeu erro nenhum, a gente é vitima. Por que a
gente que foi estuprada ainda tem que tampar o rosto, ficar com vergonha de contar
pra sociedade que a gente é vitima disso? (FEMININO PLURAL, 1987c, 16min3s).

A partir do momento em que esse didlogo direto entre entrevistada e telespectadora acontece,
Feminino Plural cria um espago de cumplicidade, no qual, ao mesmo tempo em que se solidariza e acolhe
a mulher em tela, também se solidariza e acolhe aquelas que estdo em casa. Além disso, é também a

partir de outro espago, o espago televisivo, que surge a oportunidade de transformagdo do mundo real
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e imediato das mulheres que porventura assistem ao programa. No caso do estupro, é através de uma
possivel identificagdo com o relato que chega até elas que a dentincia - ou qualquer outra possibilidade

de acgédo transformadora - pode vir a ser feita.

Em outra ocasido, no programa “Mulher e trabalho”, uma locutora de rddio da seu depoimento sobre
o meio, a trajetoria que percorreu para chegar até ali e as discriminagdes enfrentadas pelo fato de ser
mulher. Jovem, de fala acelerada e linguajar moderno, a locutora relembra as motivagdes por tras do seu

desejo de trabalhar no radio:

Eu achava que como o homem ja tinha revolucionado a linguagem dele, falando
como a gente conversa na rua, no radio, a mulher também podia fazer da mesma
forma e ndo continuar sendo o objeto sexual que era. E hoje, no Brasil todo, todas
as radios tém pelo menos uma locutora, e s6 ndo tem mais porque o machismo
ndo deixa. [...] As profissdes alternativas pra mulher, hoje, existem mesmo. Além de
tudo, juventude, talento, competéncia e audiéncia é o que ndo falta pra gente. O que
vocés estdo esperando? Vai pro ar que vale a pena (FEMININO PLURAL, 19874,
15minl2s).

Aqui, a locutora estabelece um dialogo direto com a telespectadora, em que ela convida as mulheres a
reinventarem a propria linguagem, o préprio cotidiano e o mercado de trabalho. Sua fala, entretanto, nao
deixa de se relacionar com a presencga do Lilith nesse meio que é a televisdo. Realizado por um grupo de
mulheres jovens, que tem como profissdo a comunicagdo — um espago que, historicamente, foi ocupado
majoritariamente por homens —, Feminino Plural também vai “pro ar” justamente com o objetivo de

reinventar e romper com a linguagem ali estabelecida.

O feminino plural de Sandra Albuquerque

Feminino Plural é a ultima das quatro analises feitas por Sandra Albuquerque em sua dissertacio.
Assim como nas trés anteriores, Albuquerque estrutura sua analise em dois blocos: no primeiro, faz uma
descrigdo detalhada dos planos, dos didlogos e das musicas, focando sobretudo no conteudo formal do
programa; no segundo, pin¢a alguns momentos descritos para uma reflexdo mais subjetiva em relagdo ao
trabalho de camera e ao contetido mostrado, bem como se aprofunda nas relagdes estabelecidas entre o

que foi detalhado por ela e as discussoes da disserta¢do como um todo.

Sobre o primeiro bloco, consideramos de extrema importancia a descricdo cena a cena que
Albuquerque realiza ndo apenas de Feminino Plural, mas também de outras produg¢ées do Lilith. Dessa
forma, é possivel entender, mesmo sem visualizar os filmes, as principais caracteristicas do coletivo
enquanto grupo que se propunha a trabalhar com o video e o feminino. Para esta pesquisa, por exemplo,
conseguimos acesso a Feminino Plural através do acervo da TV Cultura, mas o mesmo nao aconteceu
com III Encontro Feminista Latino-Americano e do Caribe e Mulheres no Canavial. Ainda assim, gragas
ao texto de Albuquerque, foi possivel tracar paralelos entre eles e compreender os fluxos narrativos e as

questdes formais ali presentes.

Isso nos leva a outro ponto, destacado algumas vezes por Albuquerque na descrigdo de Feminino

Plural. Em todos os programas, sequéncias de outros videos do Lilith sdo reutilizados, entre eles,
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Mulheres no Canavial, Creches (1986), Contrdrio ao Amor (1986) e Os Direitos da Mulher Trabalhadora
(1984). Albuquerque nao se aprofunda sobre isso, mas é uma caracteristica interessante que merece ser
melhor estudada a partir do conjunto da obra. A possibilidade de reutilizar os proprios materiais em
uma produ¢ao completamente diferente diz muito sobre a consisténcia do trabalho realizado pelo Lilith
ao longo dos anos, mostrando um comprometimento do coletivo com o tipo de linguagem que estava
tentando criar, bem como com os seus objetivos e ideais. Fosse o video institucional ou autoral, o Lilith,
como podemos perceber em Feminino Plural, buscou revelar problemas comuns as mulheres brasileiras,
colocando no centro de tudo seus rostos femininos. Também nao podemos deixar de mencionar que,
ao reutilizar partes de outros trabalhos, o Lilith dispde de seu préprio acervo, ressignificando trechos de
obras, inserindo e reaproveitando sua prdpria videografia em rede nacional e levando as imagens criadas

pelo coletivo para um publico mais amplo.

Chegando ao segundo bloco da analise de Albuquerque, a autora destaca, primeiramente, a presenc¢a
de Aizita Nascimento como apresentadora de Feminino Plural e, entdo, a sua fala de abertura no programa
comemorativo, que diz: “Nao vamos falar de grinaldas, de fadas, madrastas, modelos de revistas, heroinas.
Vamos dizer da mulher enquanto tecela do fio da histdria e das tramas do dia a dia” (FEMININO
PLURAL, 1987d, 47s). Para Albuquerque, quando Nascimento se integra ao discurso utilizando o “nos”,
ha uma ruptura com o que estava sendo feito em termos jornalisticos na época, em que o apresentador

geralmente se isentava daquilo que estava sendo mostrado. Como ela comenta:

No geral, ostextos televisivos se referem ao programa e nao incluem os apresentadores
no texto. A abertura do programa poderia ter sido, por exemplo, “Feminino Plural
ndo vai tratar de..”. Desta forma, a apresentadora néo estaria “comprometida” com o
assunto, e sua postura “objetiva” estaria resguardada, pois na televisdo, o apresentador
é tido como a propria “representacido” da emissora, na medida em que “encarna” a
objetividade e a isen¢ao do veiculo (ALBUQUERQUE, 1988, p. 173).

Essarelagdo de inclusdo no discurso fica ainda mais explicita quando, no segmento sobre discriminacao
racial, Nascimento sai de seu papel de apresentadora para dividir, em frente a cimera, um relato pessoal
de racismo no ambiente de trabalho - ambiente esse que é, inclusive, o televisivo. Albuquerque ainda
destaca a presenca de mais duas atrizes que dao seus depoimentos durante o programa, Maria da Paixdo e
Irene Ravache. No comprometimento em mostrar a realidade da mulher brasileira, as atrizes nao discutem
“assuntos olimpianos’, para usar o termo de Albuquerque, que se refere a condi¢ao de celebridade delas,
mas falam sobre as violéncias que sofrem enquanto mulheres e, no caso de Aizita Nascimento e Maria da

Paixao, enquanto mulheres negras.

Seguindo essa logica, a autora também chama a atengdo para o foco do programa em “assuntos
corriqueiros’, algo que ndo era tao frequente na televisao: “O que ha de mais normal no pais do que uma
mulher, trabalhadora, moradora da periferia deixar seus filhos trancados em casa quando vai para o
trabalho?” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 174). Essa caracteristica de Feminino Plural (a valorizagdo daquilo
que estava fora da grande midia) é refor¢ada pelo proprio programa em alguns momentos. Um exemplo
¢ quando Aizita Nascimento apresenta o segmento das boias-frias, introduzindo-as a partir da auséncia

dessas figuras na midia e em outros espagos: “Longe das metrépoles, dos neons lilases, das prestagdes de
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servigo, estao elas: as boias-frias, que nunca sao personagens das novelas de tv e dos livros de histéria. O
Dia Internacional da Mulher também ¢é delas” (FEMININO PLURAL, 19874, 6s).

E possivel, ainda, tracar um paralelo com a produgio documentéria da época, em que o cotidiano
feminino, principalmente o da mulher trabalhadora, ja era uma tematica bem presente. Entretanto, esses
filmes, como Mulheres da Terra (Marlene Franca, 1985), Marias da Castanha (Edna Castro e Simone
Raskin, 1987) e Trabalhadoras Metaliirgicas (Olga Futemma e Renato Tapajos, 1978), para citar alguns,
geralmente ficavam restritos a circuitos de exibigdo alternativos, como sindicatos e festivais, raramente
chegando a um publico tdo amplo quanto o televisivo. O Lilith se movimentava no mesmo espectro
tematico, como sugerem seus trabalhos sobre as mulheres no canavial, ou sobre os direitos do trabalho,
mas podemos dizer que um dos grandes feitos do coletivo Lilith foi o de levar para a audiéncia televisiva

discussoes sobre a mulher brasileira que estavam em pauta na época.

Sobre os “assuntos corriqueiros’, Albuquerque complementa que, quando o programa sai do cotidiano
para tratar das violéncias que as mulheres sofrem, ha um cuidado no tratamento dos depoimentos das
vitimas e da discussdo no geral. Para a autora, esse cuidado caminhava de forma oposta ao que se via
na televisao e no cinema, onde as tematicas eram geralmente representadas de forma espetacularizada.
Como exemplo, Albuquerque relembra do depoimento da vitima de estupro, destacando o uso dos
cortes, dos closes, das pausas e da trilha sonora como elementos que ajudaram a criar um espago de
solidariedade entre a equipe, os telespectadores e a mulher em frente & cimera. Um plano em especifico
chama a atengdo da autora: nele, a mulher encobre o rosto, e a imagem congela “como se a produg¢ao do
programa possibilitasse alguns momentos de privacidade para aquela mulher que esta se revelando por
inteiro diante de nds e, a0 mesmo tempo, instantes de reflexdo para o espectador” (ALBUQUERQUE,
1988, p. 174).

Por fim, Albuquerque se dedica a discutir as dramatiza¢cdes de Feminino Plural, as quais ela chama de
“blocos de ficcao”. Para ela, eram nesses momentos que o Lilith, rompendo com “objetividade jornalistica
tradicional” (ALBUQUERQUE, 1988, p. 174), tinha a oportunidade de se mostrar mais abertamente
enquanto coletivo e explicitar o seu viés feminista. Como podemos perceber, Albuquerque traga diversos
paralelos entre Feminino Plural e a televisdo ao longo do texto, ressaltando as diferentes formas pelas
quais o Lilith conseguiu, ao mesmo tempo, quebrar as normas do tradicionalismo televisivo e dialogar
com ele. Responde, dessa forma, a hipotese da dissertacao posta no inicio: para o coletivo Lilith Video,
foi possivel criar e veicular novas imagens da mulher brasileira e, juntamente com ela, novas proposi¢oes

de linguagem.

Questoes postas pela dissertacdo e pelos programas

O trabalho do Lilith Video que emerge na disserta¢ao de Sandra Albuquerque sugere que o coletivo se
situa na intersec¢do das vertentes do video de entao, institucional, engajada, artistica e televisiva. Assim
posto, poderiamos pensar os diversos videos do corpus produzido pelo coletivo quase que como um corpus
transmididtico, todos em video, mas em bitolas diferentes, exibidos em circuitos diferentes e arquivados

em acervos diferentes. Acrescente-se a diversidade de formas de financiamento, e essa transmidialidade
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poderia se consolidar em torno de orgamentos amadores ou profissionais, para veiculagdo doméstica ou

televisional.

O coletivo comega fazendo um video institucional militante para o III Encontro Feminista Latino-
Americano e do Caribe, do qual algumas das participantes do coletivo eram também organizadoras. O
video foi financiado pela Fundagdo Ford. Essa vertente institucional salienta desde o inicio uma inser¢do
internacional para o projeto, que apresentava pontos de contato com formas de entender e de se relacionar
com a nova tecnologia eletrénica no feminismo internacional. O coletivo brasileiro mereceu mencao de
Julia Lesage, autora estadunidense de referéncia nos estudos de cinema feministas da época (BURTON;
LESAGE: 1988; LESAGE, 1990). Ele ¢ mencionado também na literatura especializada daquele pais em
conexao com sua maneira nao hierarquica de produzir e por seu feito raro de produzir para a televisao
regional (MARSH, 2008).

Os comentarios internacionais reconhecem que o trabalho do coletivo estava enraizado na cultura
brasileira. Em conexdo com os filmes citados anteriormente, que abordavam mulheres trabalhadoras,
obras do Lilith trataram também de outros temas excluidos ou pouco abordados nos meios tradicionais.
Mulheres Negras (1986) é mencionado em tese estadunidense em conexao com o reconhecimento das

deusas negras do Candomblé¢, mais proximas e afins que as deusas gregas (EBRAHIM, 1998, p. 75).

Uma entrevista com as trés fundadoras do Lilith, por ocasido da Cucina de Imagens, evento feminista
independente realizado em 1987, junto ao IV Encontro Internacional de Mulheres Latino-Americanas
e do Caribe na Cidade do México, sugere que elas estavam mais sintonizadas com a produgdo de video
no hemisfério norte do que com essa produgao latino-americana (KOTZ, 1988). Na oportunidade, em
contraste com filmes que viram na mostra, as trés fundadoras do Lilith afirmam sua formagao televisiva
(sdo de uma geragao que cresceu com a televisao), embora ressalvem que a televisao ¢ muito fechada no
Brasil. As videomakers concordam com a entrevistadora ao observar que, em contraste com os filmes
provenientes de outros paises latino-americanos, seus videos apresentam preocupag¢do com a linguagem:
procuram a subjetividade e a distingdo formal da linguagem convencional da televisdo, com primeiros

planos e encenagdes.

No entanto, apesar das diferentes fontes de financiamento e das diferentes formas de circulacéo,
conforme salienta Sandra Albuquerque, as realizadoras cortam e colam materiais de seus videos
anteriores na producio dos posteriores. Assim, embora se estabelecam as diferencas entre obras diversas,
financiadas por fontes diferentes e veiculadas em diferentes meios, o movimento das autoras em remontar
seus videos, tratando-os como arquivos livremente remontados, tensiona a abordagem inicial sobre essa

diversidade.

O Lilith produziu diversos videos financiados pelo Conselho Estadual da Condi¢ao Feminina
(CECF) e pelo Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (CNDM), ambos criados no processo de
redemocratizacdo que marcou os anos 1980 e que visavam a abrir a possibilidade de participa¢ao para
movimentos sociais atuantes fora do espectro partidario. Sintonizados com a vontade de disseminar
informagoes sobre direitos da mulher, esses conselhos viram com bons olhos a possibilidade de financiar
realizadoras afinadas com a militdncia feminista em seus esfor¢os de ampliar a visibilidade das mulheres

para além de seus papéis estereotipados de estrelas glamourosas. Esses financiamentos institucionais
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viabilizaram a op¢do coletiva, avessa as formas de producédo autoral convencional. Mas o Lilith obteve
também financiamento no Prémio Estimulo, edital financiado pela Secretaria Estadual da Cultura
voltado a obras autorais. Esse é o caso de Beijo na Boca, dirigido e redigido por Jacira Melo, mas com
a participagdo das outras integrantes do coletivo, com prostitutas atuantes na regido da Boca do Lixo,
em Sao Paulo. A linguagem, como ja foi dito, aproxima-se dos outros trabalhos, a ousadia aqui estd na
interagdo com profissionais da mais antiga das profissoes, em depoimentos que salientam perfis e visdes

diferentes sobre o sexo, o prazer e o trabalho.

O estagio inicial desta pesquisa ndo permitiu a localizagdo de todas as obras, o que provavelmente
sera possivel a partir do contato com as participantes do Lilith. Resquicios da diversidade original de
meios de financiamento se manifestam na presenca dos trabalhos localizados até o momento em ao
menos dois acervos. Beijo na Boca, Contrdrio ao Amor e Meninas (Jacira Melo, 1989)® se encontram no
acervo do Videobrasil, o que evidencia que esses videos lograram ampliar o espectro em que os trabalhos
do coletivo circulavam até entdo. Por ultimo, Feminino Plural esta no arquivo do CEDOC da Fundagao
Padre Anchieta, atualmente em fase de reestrutura¢do. Ha noticia de armazenamento da colecio inteira
pelo Comulher no UOL, mas o link ja ndo esta mais disponivel. A dispersao dessa colegdo discreta e
relevante para a compreensdo das ampliacdes e dos encolhimentos do que foi e é permitido para as
mulheres no campo do cinema e audiovisual, em meados do século XXI, indica a precariedade de nossos
acervos e a relevancia dos arquivos para a ampliagdo e consolidagdo dos direitos das mulheres e da

democracia brasileira.

A preocupagao reflexiva com a linguagem, para além da preocupagdo tematica que caracteriza a maior
parte dos videos associados a movimentos sociais, é marca reconhecida dos trabalhos do coletivo. Ja nos
referimos aos principais elementos dessa linguagem. Cabe apenas complementar discutindo a associagao
do coletivo feminista com a produtora Olhar Eletronico, uma das pioneiras no uso do equipamento
U-Matic, conhecida pela linguagem experimental de seus trabalhos, que circularam no Videobrasil, mas
também foram produzidos, nesses mesmos anos 1980, para emissoras locais de televisdao, como a Gazeta,
e/oua mesma TV Cultura de Sao Paulo. Sandra Albuquerque explica, como ja dissemos, que a associagao
do Lilith com a Olhar Eletronico, produtora constituida como empresa, permitiu ao grupo assinar o

contrato de produgao que lhe garantiu o trabalho reconhecido pela ousadia de experimentar na televisao.

A ja mencionada relativa rapidez de edigdo, o jogo com a montagem, as vezes repetida e em corte
seco, a reforcar a presenca da montagem ndo naturalista, a preferéncia pelos cendrios externos, pelos
planos préximos, a salientar a expressao facial de pessoas que compartilhavam suas experiéncias de vida.
A ousadia na escolha dos temas e de mulheres pertencentes a universos sociais e étnicos diversificados,

fotografadas de uma mesma maneira, resulta em um tom convidativo.

O desafio de trabalhar em circuitos diferentes (0 movimento popular, o Videobrasil e a televisao)

singulariza o trabalho do Lilith. Feminino Plural, com sua estrutura de mosaico, oferece espago para

8 Meninas foi realizado por Jacira Melo ap6s a extingdo do Lilith Video e também se encontra no acervo online da Associa¢ao
Brasileira de Video Popular (ABVP), hospedado no YouTube.
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reutilizagdo de material de videos anteriores, como Mulheres no Canavial, além de ampliar a pauta dos
videos anteriores para incluir, por exemplo, a menstrua¢ao, assunto feminino tabu no audiovisual. A
habilidade de cruzar as fronteiras das diversas formas de produc¢io de video em curso, expandindo sua

intervengdo para o 4mbito televisivo, distingue o trabalho do Lilith.

Nos anos 1990, inicialmente marcados pelos protestos contra o governo Collor, que resultaram no
impeachment do primeiro presidente eleito pelo voto popular depois do regime militar, o Brasil iniciou
um longo periodo de consolida¢do da democracia, garantido pela reserva de recursos definidos na
Constitui¢ao para a saude e a educagdo. A constru¢ao de estruturas de inclusdo social, como o Sistema
Unico de Satde (SUS), o aprimoramento do financiamento escolar, gerido localmente, e a expansio
das universidades federais, além da ampliacao dos direitos constitucionais, ddo o tom de um periodo

inclusivo da histdria brasileira.

No final dos anos 1980, esperava-se que as medidas democratizantes atingissem também a estrutura das
telecomunicagdes. Havia, na época, alguma expectativa de diversificagdo da programacao televisiva, que,
como sabemos, ndo caminhou muito, embora tenha havido ampliacido no espago do que era considerado
legitimo as mulheres (BUARQUE DE ALMEIDA, 2012; HAMBURGER, 1999). Asincursdes de produtoras
independentes na programagao das emissoras sdo timidas e avangaram pouco. Igualmente, em termos de
diversidade, especialmente de raca, ndo houve progressio até muito recentemente (ARAUJO, 2000). Ao

contrario, os padrdes propostos nesse imediato pos-constituinte nos parecem hoje ousados.

A pluralidade de alternativas audiovisuais contemporaneas inclui redes sociais, plataformas de
streaming e a televisao aberta, ja esvaziada da centralidade no espago publico virtual que ela ocupou até
os primeiros anos do novo milénio. Os desafios atuais, diante de mais uma onda de novas midias, sao
os de encontrar formas de sustar os retrocessos que ameagam as posi¢des conquistadas pelas mulheres e

pelas mulheres negras.

As obras audiovisuais produzidas pelo Lilith, nos anos 1980, geram uma sinergia interessante entre
arquivos audiovisuais, alguns digitalizados e ageis no atendimento, outros menos. O acesso as imagens
e sons que sinalizam a amplitude dos diversos circuitos (de video ativismo, videoarte e televisao) ajuda
a entender a amplitude do espago publico que se abria entdo. Elas trazem certos tragos do passado para
o presente, sugerindo formas nao lineares de transformagéo histérica. As imagens de arquivo estimulam
a memdria, ao sensibilizar pessoas diferentes com referéncias que ativam experiéncias sobre a passagem

do tempo.

A reivindicagao de creche no local de trabalho, tema classico dos movimentos feministas, é tratada de
maneira privilegiada no filme Riddles of the Sphinx (1977), de Laura Mulvey e Peter Wollen. Nao sabemos
se o coletivo Lilith e/ou Sandra Albuquerque conheciam esse e outros filmes feministas, mas sabemos
que alguns dos trabalhos do coletivo circularam fora do Brasil em festivais e que o coletivo aparece
em obras internacionais dedicadas a produ¢ao de cinema e video de mulheres brasileiras. Hoje, o setor
publico tomou para si a educagao pré-escolar, ainda precaria. Mas as maes continuam sobrecarregadas
com jornadas duplas de trabalho. A presenca anacronica dos debates de entdo salienta a recorréncia de

muitas das reivindicagoes, as possibilidades do presente e os desafios do futuro.

O desenho conceitual da dissertagao de mestrado de Sandra Albuquerque nos propiciou um mergulho



44

HANNA ESPERANCA E ESTHER HAMBURGER

ainda a ser aprofundado nas obras desse coletivo original. As participantes do Lilith seguiram seus
caminhos, em geral associados de alguma forma a continuidade do trabalho de entdo. O Comulher e
o Instituto Patricia Galvao sdo algumas das associagdes que atuaram ou atuam sobre as imagens e sons
relacionados aos direitos das mulheres. Como avaliam, depois de todos esses anos, o trabalho de entdo?
A ativagdo dos acervos escrito e audiovisual efetivada para a redagao desta contribuicao sugere pontos
de contato entre a agenda feminista de entdo, marcada pelos esforcos coletivos, horizontais, avessos a
celebragao individualista, em busca da sensibiliza¢ao subjetiva de comunidades, que tangenciam, mas
também contrastam, com a pauta autobiografica dos dias de hoje. Ativar esses acervos ajuda a estabelecer
nexos que podem inspirar o pensar e o fazer videografico contemporaneo em torno de situagdes que
insistem e até se agravam, como a da violéncia contra a mulher, pauta recorrente da época e que nao nos

abandona.

Quando o Lilith surgiu, no inicio dos anos 1980, o video ja tinha quase trinta anos, mas o advento
das tecnologias portateis, como o U-Matic e o VHS, era novidade e possibilitou experiéncias analogas
aquelas estimuladas em fins dos anos 1950, pelas cameras portateis de 16 mm, aptas a sincronia com
equipamentos de captacdo de som direto. Os novos equipamentos eletrénicos, mais baratos e acessiveis
do que as cameras portateis de cinema, acenavam com a descentraliza¢ao da produgéo e da circulagdo de
imagens sonoras eletronicas, entdo concentradas nas emissoras de televisao aberta. Como era a relagao
entre cineastas independentes, atuantes no documentario em pelicula, e coletivos como o Lilith, formado
por mulheres que iniciaram sua lida com imagens ja no suporte eletronico? Como eram essas relagdes no
Brasil e em Sao Paulo, por exemplo, em relagdo a outras trajetorias do periodo, como as de Norma Bahia
Pontes e Rita Moreira (PEREZ, 2020, 2022), ou a de Olga Futemma (ESPERANCA, 2020, 2021)? Como
essas configuragdes entre a realizacdo em cinema e em video se relacionam, ou ndo, com distingdes

semelhantes presentes no audiovisual em outros lugares do mundo com o qual se relacionavam?

O modelo institucional da televisao brasileira permitiu que as emissoras concentrassem a produgio e
a difusao de conteudos. A estrutura verticalizada, a exemplo daquela de Hollywood no inicio do século
XX, onde os estidios controlavam a produgio e a exibi¢ao em suas redes de cinema, limitou a produ¢ao

independente de conteudos. Aqui, ndo houve aplicacdo de lei antitruste.

Nos anos 1980, o advento do video portatil acenou com o fortalecimento de circuitos alternativos.
Associado aos movimentos sociais emergentes, as artes, que reconheciam na experimentagao tecnolégica
um territério promissor, e a espagos institucionais recém-conquistados, o video participou ativamente
da efervescéncia democratica e feminista dos anos 1980. Ficamos com perguntas nao respondidas: qual
¢ o legado dessa experimenta¢do? Como o programa Feminino Plural foi recebido? Por que nao teve

continuidade?

A articulagio entre acervos audiovisuais é uma pauta que pode turbinar a presen¢a do passado no
presente. Plataformas de streaming que permitam a exibi¢ao e talvez também a manipulagdo de acervos.
Filmes de arquivo, ressignificando as imagens de entdo para sugerir interpretagdes que ajudem a romper

circulos viciosos e a superar discriminagoes.

Concluimos este capitulo com vontade de disponibilizar o acesso aos materiais consultados. Pesquisar

as possibilidades de articulagdo entre acervos autonomos. Pensar a preservacido de acervos de video.
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Desenvolver metodologias para analisar grandes volumes de dados sobre quantidade acachapante de
conteudos de baixa varia¢ao. Desenvolver metodologias para a criagdo e a preservagao de acervos que
nos permitam experimentar com algoritmos e que garantam a liberdade de expressdo e a inspiragdo para

criacao.
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CQLETIVQ
LILITH ViIDEQ

SERIE
FEMININQ PLURAL

Jacira Melo foi uma das fundadoras daquele que talvez tenha sido o grupo de
produgdo audiovisual feminista mais importante de nosso pais, o Lilith Video.
Em 1993, defendeu sua dissertacdo de mestrado no Departamento de Jornalismo
e Editoracdo da Escola de Comunicagdes e Artes, na Universidade de Sao Paulo.
Intitulado Trabalho de formiga em terra de tamandud: a experiéncia feminista com
video', o texto traz, a partir “de dentro’, aspectos pouco conhecidos de uma historia
que ainda precisa ser mais estudada: a da producao e difusao de videos feministas
nos anos 1980.

As aproximagdes com a dissertacio Coletivo Lilith Video: novas imagens
da mulher (1988), de Sandra Albuquerque, mote do capitulo 2 deste livro, sao
inimeras. Mas vamos, aqui, deter-nos em duas delas. A primeira poderia ser
chamada de relagdo de continuidade. Jacira conhecia Sandra nao sé da produgao
videografica feminista, na medida em que ambas fizeram parte do Lilith (Sandra,
apenas nos ultimos anos): ela também tinha ciéncia da Sandra pesquisadora, para
quem concedeu entrevista, no final dos anos 1980, e que cita em seu trabalho.
Ha, assim, a presuncao de que uma série de topicos (o video popular na América

Latina e no Brasil, a historia do Lilith Video etc.) ja tinham sido tratados, e que ela

1 A dissertagdo de Jacira Vieira de Melo pode ser acessada online. Agradecemos a Biblioteca da
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, a Luiz Ancona e a Felipe Davson
por terem providenciado a cépia digital. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1h2brEsQ
UYIhd80OTg8wtSYzM6 72FHrDm/view. Acesso em: 3 set. 2022.



https://drive.google.com/file/d/1h2brEsQUYIhd8OTg8wtSYzM6_72FHrDm/view
https://drive.google.com/file/d/1h2brEsQUYIhd8OTg8wtSYzM6_72FHrDm/view
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poderia colocar seu foco em novas abordagens, sem precisar empreender ampla revisao bibliografica e
historiografica.

Um segundo grande ponto de contato entre Coletivo Lilith Video: novas imagens da mulher e Trabalho de
formiga em terra de tamandud: a experiéncia feminista com video é a indissociabilidade das pesquisadoras
e de seus “objetos’, posto que as duas eram videastas feministas. No capitulo “Sandra Albuquerque e o
coletivo Lilith Video: juntando os cacos do espelho’, Esther Hamburger e Hanna Esperanca discutem

como isso se deu no caso de Sandra Albuquerque. No tocante a Jacira Melo, ela afirma:

No percurso deste trabalho procurei nao me afastar da vinculagdo bésica que ele
mantém com o espago académico. O que nao significa dizer que abro mao da minha
experiéncia de videasta feminista. Espero ter alcangado um equilibrio entre esses
dois lugares da observagdo, que em alguns momentos se separam e em outros se
entrecruzam (MELO, 1993, p. 1).

Jacira ja havia buscado, mesmo que de outras formas, esse equilibrio durante o periodo em que foi
bolsista da Fundagdo Carlos Chagas®. Em sua dissertagao, apesar de se valer da terceira pessoa, ficam
evidentes seu conhecimento e transito dentro do campo que se propds a estudar. Ja nos agradecimentos,
ndo resta lugar para davidas: além de ter sido uma das criadoras do Lilith Video, atuou no Conselho
Estadual da Condi¢do Feminina (Sdo Paulo), entre 1985 e 1987, e desenvolveu projetos em video com a
maioria dos grupos feministas de Sao Paulo.

Ainda sobre o que encontramos nos agradecimentos da autora, vale abrir um pequeno parénteses
para destacar que, mais uma vez, ha men¢do ao nome de Luiz Fernando Santoro, pioneiro dos estudos
do video popular brasileiro e que aparece em todas as dissertagdes sobre video feminista analisadas neste
livro.

Apesar de serem apenas cinco anos que separam as defesas de Sandra e Jacira, ndo foram quaisquer
cinco anos na histéria de nosso pais. Se a primeira concluiu seu trabalho no ano da promulgagédo da atual
Constituicdo - a qual, apesar dos seus limites, representou um grande avango no campo dos direitos e da
democratizagdo e que hoje se encontra sob gravissimo ataque -, com tudo o que isso significava em termos
de mobilizagdo social e esperanga, a segunda ja havia visto o impeachment do primeiro presidente eleito
via eleicdo direta apds mais de duas décadas de ditadura, o avanco do neoliberalismo e o arrefecimento
da produgdo videografica feminista. Nesse aspecto, portanto, as pesquisadoras se afastam. Seus “objetos”
nos lembram, o tempo todo, o quanto retrocedemos. No texto de 1988 ha uma esperanga que, em 1993,

iria se tornar uma certa melancolia ao realizar um necessario balanco.

Capitulo1

Trabalho de formiga em terra de tamandud: a experiéncia feminista com video tem como primeiro

capitulo “Novas Tecnologias Audiovisuais: o dificil caminho da comunicagdo alternativa” Ainda que

2 Para saber mais sobre a Fundagdo Carlos Chagas e sua importincia para as pesquisas feministas desde o final dos anos 1970

A

no Brasil, consultar o capitulo 1 deste livro, “Um reencontro com As Musas da Matiné”.
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existissem trabalhos anteriores que se aprofundaram no tema (como o de Sandra Albuquerque, por
exemplo), tanto pelas normas da produgdo académica quanto pela sua argumentagao, Melo nao poderia
ignora-lo totalmente.

Assim, ela retoma os principios do video e o uso do suporte por movimentos sociais, com destaque
especial para a Franga e a América Latina. Reflete, também, sobre a relagdo entre democracia, meios de
comunicagao, televisao, video e contrainformagao. Todo esse caminho permite chegar no video feminista,

e a autora afirma:

[...] pode-se dizer que a midia eletronica se configura como uma mediadora
fundamental entre o feminismo contemporaneo - que se organiza e se expressa
politicamente no Brasil, a partir da década de 70 - e seus interlocutores principais:
sociedade e Estado. O que significa dizer que, para se compreender a ressonancia
e legitimidade politica, conquistadas por algumas das formulagdes feministas,
¢ preciso ter presente que as agdes desse movimento foram transformadas em
acontecimentos de importancia mais geral pela televisao (MELO, 1993, p. 27-28).

Seu foco, inovador para aquele momento e minoritario até hoje, nao é na produgao, e sim na circulagao.
Ainda assim, ela teve comentdrios gerais sobre forma e contetido que nao eram especificos da videografia

feminista da década de 1980, e, sim, compartilhados com o video comunitério.

[...] ao focalizar em primeiro plano [narrativo e do quadro] e trazer para o centro
da tela a expressdo das minorias raciais e sexuais, dos trabalhadores e de criangas e
adolescentes, deixando fora do quadro o repdrter que explica os fatos e o 4ncora que
define os acontecimentos, o video popular busca engendrar uma outra concepgéo de

noticia, de reportagem e de documentario (MELO, 1993, p. 32-33).

Construia-se, dessa forma, antirreportagens e antinoticias (MELO, 1993).
Como desenvolvimento légico da estrutura proposta em Trabalho de formiga em terra de tamandud:
a experiéncia feminista com video, no segundo capitulo, Jacira “mergulha” no encontro do feminismo

brasileiro com o video.

Capitulo 2

Nesta secdo, intitulada “Incursdo feminista a imagem eletronica’, encontramos uma rapida
contextualizacdo do feminismo que emergiu no Brasil durante a ditadura civil-militar-empresarial
imposta em 1964. Como sabemos, 1975, o ano inicial da Década da Mulher da Organiza¢do das Nagoes
Unidas (ONU), possibilitou que uma organizag¢ao até entdo relativamente invisivel se colocasse na esfera
publica. Esse feminismo, como bem lembra a autora, teve muitas dificuldades com a esquerda organizada

daquele momento.

[A esquerda ortodoxa] rejeita certos temas como a violéncia, o aborto, a
contracep¢do, a sexualidade, porque supostamente ndo interessam as mulheres
das classes populares. Assim, sera preciso articular sexualidade, creche e liberdade
democratica, as chamadas lutas gerais e as lutas especificas (SOUZA-LOBO, 1987, p.

226 apud MELO, 1993, p. 36).
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No entanto, ao longo da década de 1980, periodo estudado na dissertagao, as pautas feministas
passaram a ser vistas como questdes para o conjunto da sociedade. Com a redemocratizagdo, surgiram
diversas estruturas locais voltadas para as mulheres, as delegacias das mulheres, politicas publicas com
recorte de género etc. Temas como aborto, creche, violéncia contra as mulheres e representatividade
feminina passaram a ser discutidos em alguns partidos (MELO, 1993).

Uma das maiores contribui¢des do trabalho de Jacira Melo esta precisamente neste segundo capitulo:
um levantamento da produgido feminista em video entre os anos 1981 e 1992 e a elaborac¢ao de estatisticas
sobre tal producéo. Para o levantamento, suas fontes foram: videotecas de Sdo Paulo (Centro Informacao
Mulher, Rede Mulher e Conselho Estadual da Condi¢ao Feminina), catdlogos de festivais de video
realizados na década de 1980, com destaque para o Video Mulher, e a catalogagdo da Associagdo Brasileira
de Video Popular (MELO, 1993).

Aqui, apresentamos alguns dos dados contidos na dissertagdo. Para ter acesso aos 99 videos do
levantamento, as informagdes complementares as tabelas abaixo e as preciosas analises “de dentro” e
embasadas de Jacira, indicamos a leitura do texto (que, alids, merece ser lido por inteiro, ndo apenas esta

parte).

— —— —— - — S e i et e v — U

Ano de Froducdo NUmeroc de Videos
Froduzidos

1981
1982
1985
1984
1985
1986
1987
1988
1989
1990
1991
1992
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Tabela 1 - Videos feministas encontrados na pesquisa por ano de produgao, entre 1981 e 1992 (MELO, 1993,
p- 65).
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Entidades Frodutoras Forcentagem de
Frogramas
Froduzidos

Entidades Feministas 33
(atuam especificamente com a
tematica da mulher)

Realizadoras 21

Organizaches Nio Governamentais 20
(atuam em areas diversas, n¥o
centrando seu trabkalho na
tematica da mulher)

Org&os Governamentais X7
(tratam—sze dos conselhos e
demals orgdos vinculados &
extrutura de Estadao)

Frodutoras de Video &

Realizadores o

Tabela 2 - Tipos de entidades produtoras de videos feministas encontrados na pesquisa (MELO, 1993, p. 68).
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Tematicas Abordadas Forcentagem
(99 videos)

Senualidade & Salde 16
Registro de Encontros 12
Mémoria (personagens femininos) 10
Metodos Contraceptivos 10

Diferenga dos Fapéis Sexuais
Trabalhadora Rural

Frostituico

Discriminac3do Racial

Registro de Experi€éncias Comunitérias
Creches

lLegislacl8co dos Direitos da Mulher
Viol€ncia Doméstica e Sexual
Relaclies de Trabalho e Género
Dupla Jornada de Trabalho
Aleitamento Materno

Mulheres e Organizac¥o Sindical
Gravidez na Adolescéncia

Mulher e Meios de Comunicac&o
Maternidade

Trabalhadora Doméstica

Novas Tecnologias Reprodutivas
Educag®o Sexual

o RIREIRY R R G B b thnenon

Tabela 3 - Temas dos videos feministas encontrados na pesquisa (MELO, 1993, p. 69).
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A partir do levantamento, fica constatada a preponderdncia de Sdo Paulo e Recife na produgao
nacional de videos feministas. Contudo, devido a primeira cidade ter um volume muito maior de obras
e ser o ambiente de trabalho e militancia da autora, ela acaba optando por fazer seu estudo de caso na

capital paulista. Os resultados sdo apresentados no capitulo 3.

Capitulo 3

Em “Grupos e institui¢oes: experiéncias com o video no ambito da produgao e difusido’, encontramos
as reflexdes de Jacira Vieira de Melo apos seu trabalho de campo, realizado entre 1989 e 1990. O foco
ficou em “grupos feministas e institui¢coes governamentais que produzem programas em video e/ou
mantém videotecas” (MELO, 1993, p. 3).

Foi apenas no século XXI que passamos a ter, dentro do campo dos estudos em cinema e audiovisual,
um volume maior de trabalhos dedicados a circulacao. Assim, parece-nos (e esta é uma hipdtese, pois
infelizmente nao tivemos retorno em nossos contatos) que o pioneirismo de Jacira pode ser compreendido
tanto por certa satisfagdo com as discussoes apresentadas na dissertacao de Sandra Albuquerque quanto
pelas suas inquietagdes de videasta feminista, que raras vezes conseguiu dialogar com um publico mais
amplo - uma das grandes promessas do video, quando passou a ser mobiliado por movimentos sociais.

Jacira investigou a atuagdo de cinco espagos importantes para a difusdo de videos feministas em Sao

Paulo nos anos 1980. Tratamos rapidamente de cada um deles.

Centro Informacio Mulher - CIM

O CIM, primeiro centro feminista de documentacdo do pais, foi fundado em 1981. Sua proposta de

criagao “foi arquitetada fora do pais. A maioria das suas fundadoras viveram em Paris durante a década de
70 e formavam o Coin des Femmes, entidade que tinha como objetivo reunir recursos para a constitui¢ao
de um centro de documentagdo no Brasil” (MELO, 1993, p. 84). Sem um grande planejamento, a
aquisi¢ao de acervo dentro da videografia nacional e internacional comegou em 1983, mas foi apenas em
1985/1986 que a videoteca do Centro Informagdo Mulher comegou a ganhar importancia.

Com o suporte de documentos e entrevista (o que é a base de todas as analises deste capitulo da
disserta¢do), Jacira identifica pontos fortes da iniciativa — e também suas deficiéncias. No que tange aos
pontos fortes, encontra-se a catalogagao da producédo videografica feminista adquirida, a orientagdo para
as pessoas usudrias da videoteca (que obra usar em uma aula ou em um debate sobre determinado tema,
por exemplo), a divulgacao da existéncia dos videos, posto que eles integravam o catélogo, e a orientagao
sobre como adquirir cdpias. Em relacao as deficiéncias, as principais criticas recaem sobre um ntimero
limitado de cdpias de cada titulo e a pouca cobertura geografica. A videoteca do CIM estava longe de dar
conta sequer do estado de Sao Paulo, quem dira do Brasil.

Outros dados interessantes deste subcapitulo sdo informagoes de empréstimo e a lista de titulos que
a videoteca tinha até 1993, importantes registros para pesquisas futuras, em especial em um pais onde

a falta de memoria e mesmo a destrui¢do dela se tornam projetos de governo, como vemos atualmente.

Rede Mulher

Em 1983, a Rede Mulher se definia como “uma entidade de apoio a grupos organizados de mulheres,
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através de programas de educa¢do popular” (EDUCACAO POPULAR..., 1989, p. 16-17 apud MELO,
1993, p. 104). Dada sua proposta, nao tinha um eixo de atuagao especifica. Contudo, desenvolvia dois
grandes projetos: “Educagdo para os direitos da mulher e Formac¢ao de educadoras populares” (MELO,
1993, p. 105).

Mais uma vez, o empréstimo de materiais nao foi planejado e veio da necessidade. “A partir de 1986,
a atividade da videoteca se tornou obrigatéria, em fungdo da constante procura de audiovisuais como
recurso de apoio a reunides, semindrios e debates” (MELO, 1993, p. 112). Encontramos, também, repeti¢ao
das deficiéncias. Além das poucas cdpias, problema identificado na videoteca do CIM, apareceu a questao
da preservacgdo. Nao havia masters. Todas as fitas eram emprestadas e reproduzidas pela comunidade
usudria, aumentando enormemente a chance de desfalque definitivo no acervo.

Por fim, a autora traz os dados disponiveis sobre o perfil de usuarios (outro aspecto que em geral nao

¢ conservado e acaba sendo desconhecido) e, novamente, lista de titulos, cuja importancia ja ressaltamos.

Coletivo Feminista Sexualidade e Saude

Criado formalmente em 1983, ap6s um periodo prévio de atividades, o Coletivo Feminista
Sexualidade e Saude (CFSS) indicava a orientagdo de suas atividades no proprio nome. Sua critica se
dirigia “a medicina patriarcal, @ medicalizagdo da sociedade, ao controle social pelos servigos de saude”
(COLETIVO FEMINISTA..., 1988, p. 96 apud MELO, 1993, p. 122), e, em ambulatdrio e treinamentos,
buscava-se construir novas praticas.

Até onde Jacira Melo aponta, o CFSS ndo tinha um projeto de difusdo propriamente dito, nem mesmo
de producdo. Em um dado momento, houve a necessidade de realizar um video, o documentario Coletivo
Feminista Sexualidade e Sauide (1987), e era ele que o coletivo exibia, basicamente, em suas atividades.

Segundo Ivany Buzzo Toribio, a representante do grupo que concedeu entrevista a mestranda,

Este video foi realizado basicamente para facilitar todo o trabalho de divulgagao
da gente, tanto a nivel interno - visitas semanais, quando a gente tinha sempre que
repetir a mesma historia —, até a nivel externo, quando iamos fazer trabalhos em
outros lugares e tinhamos sempre que reproduzir: “o coletivo foi formado assim...
etc” [...] Para a visao geral do trabalho, o video é um veiculo agil (MELO, 1993, p.
126).

Jacira se pergunta, embora ndo tenha conseguido respostas, por que o CFSS, que promovia
treinamentos, ndo produziu mais videos dentro da sua perspectiva feminista da sexualidade e da saude.
Tais obras poderiam ter contribuido tanto para o grupo quanto para outras organizagdes e institui¢oes,

caso fossem de alguma forma compartilhadas.

Equipe de Saude da Mulher

Conforme apontado anteriormente, ao longo da década de 1980, as pautas feministas se converteram

em questOes sociais, o que produziu estruturas estatais dedicadas a elas. Foi esse o caso da Equipe de
Satude da Mulher, vinculada ao Instituto de Satide de Sao Paulo (MELO, 1993). Tal equipe trabalhava com

pesquisas voltadas, obviamente, para a saude da mulher.
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Ao contrario do CFSS, aqui os videos eram vistos, de acordo com informagoes verbais fornecidas a
autora, como mediadores de informagdes. Eles eram parte das pesquisas — tanto que as pesquisadoras
assinam como coautoras dos documentarios. Jacira aponta que é possivel “compreender a producio
de video da equipe de Saude da Mulher como um recurso metodoldgico integrado ao trabalho de
capacitagdo’ (MELO, 1993, p. 137). Ou seja, mais uma vez o circuito de difusdo analisado era voltado
para videos proprios, os quais integravam programas de capacitagao.

Em mais uma coincidéncia com o Coletivo Feminista Sexualidade e Satide, ndo houve disponibilizagao
de dados, por parte da autora, sobre quantas sessdes foram realizadas, onde, dentro de quais atividades,
para que publico etc. Provavelmente, ndo foram localizados documentos com tais informagdes, o que é

uma pena.

Conselho Estadual da Condi¢ao Feminina - CECF
Por fim, Jacira Melo chega onde realizou a pesquisa mais “de dentro”: o Conselho Estadual da

Condi¢do Feminina (CECF), onde trabalhou entre 1985 e 1987. Tratava-se de mais uma estrutura estatal
consultiva e sem orgamento proprio (o que trouxe problemas e instabilidades), criada em 1983 e ligada
ao governo do Estado de Sao Paulo.

Nio é um acaso que ela, uma videasta feminista, tenha trabalhado no CECE, que, entre 1984 e 1987,
produziu muitos videos feministas: “sete videos para o uso comunitario e cinco programas para a
televisao, além da formagao de uma videoteca” (MELO, 1993, p. 148).

A érea de video estava descontinuada no momento do trabalho de campo da dissertacdo. Mas, a partir
de sua experiéncia pregressa na instituicdo e de materiais de arquivo diversos, a autora conseguiu trazer
muitas informagdes de importancia historica e empreender andlises aprofundadas.

Através de seu estudo, tomamos ciéncia de pormenores da realizacdo dos dois primeiros videos
do conselho, Avangando, os Direitos da Mulher Trabalhadora (1984) e Avangando, a Saude da Mulher
Trabalhadora (1985), e da videoteca, “formada para subsidiar o trabalho das comissdes técnicas” (MELO,
1993, p. 158). Na avaliacao de Jacira, esta nao foi tao bem-sucedida no atendimento ao publico mais
amplo como outras iniciativas estudadas.

Outro ponto fundamental deste subcapitulo é a quantidade de material sobre a série televisiva
Feminino Plural. Marco da produgao videografica feminista dos anos 1980°, foi uma coprodugéo entre a
TV Cultura, o Conselho Estadual da Condi¢do Feminina e o Lilith Video (este, por ndo ser formalizado,
através da produtora Olhar Eletronico). Lendo a disserta¢ao de Jacira, temos acesso, inclusive, as diferentes
estruturas que a série teve até chegar ao seu formato final e as tentativas de estabelecer coprodugdo com
emissoras de televisdo aberta brasileiras (foi um longo caminho até a concretizagdo da parceria com a
TV Cultura).

3 Apesar de ser um marco, Feminino Plural, a série (ndo o filme homoénimo de Vera de Figueiredo), ainda nédo foi
suficientemente estudada. No entanto, a dissertagdo de Sandra Maria Craveiro de Albuquerque (1988) é uma base fantéstica
para novas pesquisas, como vemos no capitulo 2 deste livro, “Sandra Albuquerque e o coletivo Lilith Video: juntando os cacos
do espelho”.
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Breves consideracoées finais: as da Jacira e as nossas

Encontramos, nas considerag¢des finais da dissertagdo Trabalho de formiga em terra de tamandud:
a experiéncia feminista com video, uma continuidade da postura assumida por sua autora ao longo de
todo o trabalho. Por um lado, ela apresenta criticas precisas, as quais ndo tinham o objetivo de rebaixar
videastas, coletivos, pesquisas, centros ou estruturas feministas. Ao contrario, ao apontar limites, Jacira
Melo dava mais uma contribuicao, agora a partir da academia, para que “o video - um instrumento
de trabalho plenamente acessivel - [...] [encontrasse] sua eficaz utilizagdo como multiplicador das
formulacgoes feministas” (MELO, 1993, p. 198).

Entre as principais dificuldades da circulagdo dos videos feministas que ela encontrou, parece se
destacar a ndo incorporagao de todos os meios disponiveis nas iniciativas de difusao e informacao.
Mesmo onde havia produgao propria, ndo existia a preocupa¢do em ampliar o alcance dessas iniciativas
para além de circuitos proprios. Prova disso é a auséncia de planejamento de doagio de cdpias para as
videotecas que existiam na propria cidade de Sao Paulo (MELO, 1993, p. 195-196).

Por outro lado, a autora praticamente encerra seu trabalho com a seguinte consideragdo: “se ha
limitagdes nos trabalhos dos grupos em relagao as possibilidades de uso eficaz do video é inegavel o
saldo deixado pela agdo dos grupos feministas na drea na década de 80. A experiéncia acumulada ¢ que
permite [estabelecer] um parametro de agdo para o futuro” (MELO, 1993, p. 198).

Gostariamos de parafrasear Jacira, pois o que ela afirma sobre o video feminista dos anos 1980 cabe
perfeitamente para comentar as relagdes entre as pesquisas sobre as mulheres no cinema e no video
brasileiros das ultimas décadas do século passado e as que vemos nos anos mais recentes. O saldo
deixado pelas gera¢des anteriores (algumas ainda na ativa) é inegavel, mesmo que, por um tempo, tenha
praticamente ficado invisivel. A leitura do texto de Jacira nos ensina a estarmos sempre vigilantes, pois,
até agora, as conquistas das mulheres no Brasil foram bem menos estruturais do que deveriam (como
vemos na atual conjuntura).

Igualmente, faz-nos pensar em nossos métodos, na relagdo produgdo de conhecimento e militancia
e em certa bibliografia que nio esta mais em voga, mas que ainda tem a contribuir com as questdes
contemporéaneas. Estamos totalmente de acordo que “a experiéncia acumulada é que permite [estabelecer]
um parametro de agdo para o futuro” (MELO, 1993, p. 198).

Jacira Melo, demorei quase 15 anos de estudos feministas no campo do cinema e do audiovisual
para encontrar vocé. Agora, meu caminho sera melhor, porque ganhei uma experiente companheira na

constru¢ao do tanto que temos pela frente.
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Olhar feminino: uma década de producdo videogrdfica
feminista no Brasil - 1983/1993 - memaérias de um
processo de criacio

Apresentacao

O convite feito por Marina Cavalcanti Tedesco para participar de uma
coletanea que retne pesquisas sobre mulheres no cinema e no video brasileiros,
realizadas antes dos anos 2000, em comemoragdao ao quadragésimo ano de
publicagao do livro As Musas da Matiné, foi inesperado e desafiador. Uma
resposta afirmativa significaria revisitar um passado intelectual que nao teve
continuidade nos anos que se seguiram, por razdes intrinsecas ao proprio
objeto de estudo que ora apresento, entre outros fatores. Além disso, esse olhar
retrospectivo convidaria também a avaliar os avancos e retrocessos das questdes
focalizadas na disserta¢ao Olhar feminino: uma década de produgio videogrdfica
feminista no Brasil - 1983/1993".

Vamos comecar...do comeco

Essa trajetdria comeca ainda nos anos 1980, década que traz nostalgia aos que
a viveram e também, estranhamente, aos que nasceram muito tempo depois. A
cidade era Campinas, em Sao Paulo, e o momento era o da minha graduagdo em

jornalismo na Pontificia Universidade Catélica de Campinas (PUC-Campinas).

1 A dissertagdo de Telma Elita Juliano Valente pode ser acessada online. Agradecemos a
Biblioteca do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas por ter providenciado a
copia digital. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1Bx2p3W-4IY3MUMmOefG5jL-
SS9b9lz7P/view. Acesso em: 3 set. 2022.
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Foi como monitora do professor Jodo Batista de Almeida Junior, na disciplina “Estéticas”, que tive
meu primeiro contato com uma producio de video feita por mulheres. Ao assistir a uma apresentagio de
trabalho de um grupo de estudantes, que introduziu e analisou o video A Dama do Pacaembu, de 1981,
da realizadora Rita Moreira, fui extremamente impactada pelas imagens vistas, mas nao tinha ideia de
que essa experiéncia repercutiria nos acontecimentos e nas decisdes que se seguiriam.

Minhas referéncias imagéticas até entdo eram programas jornalisticos realizados pela TV aberta
(ja que nao havia ainda TV por assinatura), que exibiam, na sua maioria, produtos cujo contetido
era previsivel e de baixa densidade, por ser dirigido a um publico difuso. Nem mesmo os excelentes
programas realizados pela TV Cultura, dos quais destaco Lanterna Mdgica (1984-1993) e Metropolis
(1988-), exibiam um formato como o visto naquela ocasiao. Cabe ressaltar que nao estou considerando
as produgdes cinematograficas existentes na época.

As histérias sobre moral, sexo, trabalho, entre outras tematicas, contadas por uma mendiga que
vivia no bairro citado e incorporava ao seu nome sobrenomes de familias da alta sociedade paulista era
algo inédito para mim. A apari¢do de uma protagonista tao inusitada, as reflexdes promovidas pelo seu
discurso e a “presenc¢a’ oculta da entrevistadora eram experimentagdes de linguagem que se tornariam
uma constante nos videos realizados pelos movimentos populares.

A abordagem diferenciada dessa produgdo também acenava para um possivel caminho a ser seguido
na minha carreira como jornalista. No entanto, esse viés nunca fez parte do conteudo programatico
ministrado no curso que eu frequentava ou mesmo nos demais existentes na época, pelas informagoes
de que dispunha.

As opgodes de cursos superiores na area de audiovisual apontavam para as graduagdes ou de Cinema,
oude Radio e TV, principalmente aquelas ofertadas pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade
de Sao Paulo (ECA-USP) e pela Faculdade Casper Libero, no 4ambito do estado de Sao Paulo. A recente e
crescente realizagcdo em video, que estava em curso, carecia de uma abordagem académica sistematizada,
bem como de um férum de discussao.

Percebi, entdo, que se quisesse realizar reportagens, entrevistas e produgdes similares as de Rita
Moreira, deveria me dedicar ao estudo do video como canal de comunicagdo e suas possibilidades
discursivas e, ainda, tornar-me também realizadora autonoma de audiovisual, ja que a imprensa oficial
ndo acolheria tal produto.

A capacitagdo em producio de video na época resumia-se aos cursos técnicos oferecidos por
profissionais inseridos no mercado de registro fotografico e/ou videografico de eventos, tais como
batizados, casamentos, formaturas etc. O levantamento bibliogréfico realizado no acervo da biblioteca
da PUC-Campinas e nas minhas visitas a Livraria Papirus revelou publicagdes que também seguiam essa
abordagem técnica.

Ap0s realizar alguns cursos sobre produgao de video, no periodo de recesso escolar, a curiosidade, o
interesse crescente nesse meio e a necessidade de informagoes de outra ordem me direcionaram para o
Mestrado em Multimeios da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Sendo assim, o ingresso no
Programa de Pés-Graduagao da instituigao, em 1990, logo apds a graduagdo em Jornalismo, significou
a possibilidade de acesso ao conhecimento técnico e a discussdo académica sobre os multimeios, dentro

dos quais meu foco estava na produgao videografica.
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O processo seletivo do referido mestrado era composto de varias etapas, como avaliacdo do curriculo,
prova de aptiddo de idiomas e apresentagdo e defesa do projeto de pesquisa para uma banca examinadora
composta por trés docentes do Programa (etapa eliminatéria). Na minha preparagao para o certame,

ecoavam, ainda, as imagens produzidas por Rita Moreira.

O Mestrado em Multimeios

Na esséncia do projeto de pesquisa apresentado a banca, havia uma questdo que causava estranhamento
aos avaliadores, talvez por ser incomum se comparada as demais propostas aprovadas no Programa.
Existiria uma estética e/ou uma poética feminina de produgao videografica sobre mulheres realizada
por mulheres? Ou seja, trazendo para um nivel de simplificagao extremo, sera que apenas uma mulher é
capaz de entender, expressar e divulgar as questdes vividas por outras mulheres sob a perspectiva delas
mesmas? Hoje, talvez isso fosse considerado uma questao de empatia...

A aprovagdo do meu trabalho para a ultima etapa do processo (a argui¢ao da banca) sinalizava o
interesse de algum docente em orientar o meu projeto, ja que — diferentemente dos outros programas
existentes na época — o ingressante iniciava sua trajetoria na instituigdo com um orientador, sem ter que
peregrinar “por um para chamar de seu”

No entanto, os questionamentos, as criticas e as sugestdes advindas desse momento revelaram
certo desinteresse, descaso e, ouso dizer, incomodo na banca formada apenas por homens. A exce¢ao
foi a postura do Prof. Dr. Paulo Tadeu de Laurentiz, cujas perguntas pertinentes acenderam em mim
a esperanca de que ele seria meu orientador. Em pouco tempo, isso se tornou realidade, e eu tive o
privilégio de desfrutar da convivéncia com uma figura cuja inteligéncia impar, humildade e docilidade
ainda reside na minha memdria.

O primeiro ano do mestrado mostrou-se bastante desafiador, haja vista a empreitada a que nos
propusemos. Delinear esse feminino era algo tdo abstrato e intangivel quanto sedutor. Com sua
sensibilidade, Paulo Laurentiz entendeu que o ponto de partida deveria ser procurar esse feminino nas
varias expressoes artisticas — pintura, escultura, gravura etc. — realizadas por mulheres sobre mulheres, ou
seja, revisitar alguns periodos da historia da arte para compreender como se deu esse “fazer exclusivamente
feminino”. Estavamos, com isso, enveredando para uma reflexdo e discussao de alguns aspectos de uma
poética feminina.

O percurso iniciado foi abalado e interrompido pela morte precoce do professor Paulo Laurentiz,
vitima da AIDS. As transfusoes de sangue necessarias para um portador de hemofilia, como ele, acabaram
por expo-lo a um virus novo, que desafiava os cientistas da época e ceifava muitas vidas.

A tentativa de seguir em frente, apesar da grande perda, comegava por encontrar um novo orientador.
O conforto experimentado no momento do ingresso no mestrado durou pouco.

A primeira percepgao que tive da dificuldade que me aguardava aconteceu em uma das aulas de uma
disciplina ministrada anteriormente por Paulo Laurentiz, na qual eram discutidos os projetos de pesquisa
em curso. A disciplina foi continuada pelo Prof. Dr. Julio Plaza, que iniciava sua trajetéria no Programa
de Pds-Graduagao em Multimeios da Unicamp. Plaza gozava de reconhecimento internacional pelo seu
trabalho como artista e pesquisador. Sua entrada no Programa representou um grande ganho para a

instituicao.
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No entanto, minha exposi¢ao sobre meu projeto de pesquisa e, principalmente, meu questionamento
acerca de uma poética feminina de producao videografica sobre mulheres realizada por mulheres
encontrou forte resisténcia desse professor, que manifestou, da mesma forma que a banca examinadora
havia feito, certo descaso, desinteresse e incomodo. Diante dessa atitude, tive que reiterar minha op¢ao
de pesquisa, e, depois de uma discussdo levemente acalorada, firmou-se um contrato de respeito mutuo
entre nos.

Uma possibilidade de novo orientador, ou melhor, de nova orientadora se concretizou com meu convite
a uma das professoras do Programa de Multimeios. Seu aceite anunciava uma parceria da qual poderia
haver uma troca e uma cumplicidade entre ambas. Mas os meses que se seguiram e os descaminhos
experimentados mostraram que essa hipdtese ndo se provaria verdadeira.

Novamente empenhada nabusca por um orientador, minha proposta alcangou, em meio ao meu visivel
desespero, o Prof. Dr. Marcius Cesar Soares Freire, que finalmente me acolheu. Este, porém, ndo seria
meu primeiro contato com ele, ja que havia cursado uma de suas disciplinas. Curiosamente, o trabalho
desenvolvido naquela ocasido - prospecc¢do, apresentacdo e discussao das produgdes videograficas
realizadas por mulheres na cidade de Campinas - ja apontava para um novo direcionamento da pesquisa,
mais alinhado a antropologia visual, bem como para uma possivel metodologia a ser adotada, a técnica
de entrevista. Quero dizer com isso que, conforme eu avangava nas leituras e pesquisas sugeridas a época
do trabalho com Paulo Laurentiz, mais nebulosa e distante tornava-se minha pretensao inicial de realizar
um estudo sobre uma estética e/ou poética feminina.

Dessa forma, na reunido com o professor Marcius Freire para a apresentagdo e o detalhamento do meu
projeto, ja ndo havia duvidas sobre o viés feminista que o trabalho seguiria. Ou seja, a oscilagao entre
feminino e feminista, que outrora ocorria, cedeu lugar ao feminismo. Com isso, reformulando a questao
de pesquisa que deu origem a minha investigacao, temos: existe uma poética feminista de produgéo de
video sobre mulheres realizada por mulheres?

A competéncia do professor Marcius Freire no campo da antropologia visual contribuiu positivamente
para o desenvolvimento do trabalho. Além disso, nos acordos firmados entre mim e ele para a condu¢ao
da pesquisa, ndo causou estranhamento minha op¢do por uma investigagdo que dialogava com o

movimento feminista.

Um novo caminho, ou finalmente o caminho?

Um dos primeiros questionamentos feitos pelo professor Marcius foi: “Vocé é militante?”. Se fosse
hoje, talvez ele perguntasse: “Vocé é ativista?”. Eu ndo era. Na verdade, ndo sabia ao certo o que me levava
ao encontro do feminismo. S6 posso creditar essa escolha a questdes internas — pessoais e indissociaveis
- muito enraizadas e adormecidas, somadas a influéncia de leituras realizadas e, principalmente, a
percepcdo de que havia uma transformagio em curso.

Tive receio que minha condigdo fosse um obstaculo para a investigacdo que me instigava. Mas, na
visao de Freire, esse poderia se tornar um fator positivo, pois garantiria um olhar imparcial sobre o
processo, como ¢ exigido do trabalho cientifico.

De todo modo, a imersdo em leituras de autores (as) que abordavam o feminismo sob um viés,
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principalmente, socioldgico e antropoldgico parecia inescapavel. Dei inicio, entdo, ao processo que
resultou no capitulo I da dissertagdo de mestrado, intitulado “A evolu¢iao de uma década”

Cabe esclarecer que o percurso realizado teve o intuito de conhecer a histéria do movimento, suas
pretensoes e orientagdes, suas contradigdes e seus atores, entre outros aspectos gerais, que levaram a uma
delimitagdo dessa abordagem a década compreendida entre os anos 1983 e 1993, circunscrita a cidade
de Sao Paulo.

Feitas essas consideragdes, em sintonia com o orientador, tentamos tragar, entdo, um panorama
do momento histdrico o qual o movimento atravessava. Destacamos, assim, os principais episddios
relacionados as mudangas de orientagdo sofridas pelo feminismo, bem como enfatizamos os momentos
de ascensdo e refluxo do movimento. Ressaltamos a importincia dos meios de comunicagdo de massa,
particularmente da televisao, nesse processo. Preocupamo-nos, especialmente, com os fatos que seriam
depois retratados nas produgdes videograficas.

Abro um paréntese neste ponto do relato para apresentar um ponto de vista. Esse olhar retrospectivo
para a pesquisa de mestrado, no que se refere ao seu primeiro capitulo, apontou para uma constata¢ao
preocupante. A meu ver, a dindmica vivida pelo feminismo nas suas diversas ondas (supostamente,
estamos na quarta onda), identificada no mergulho histérico, parece repetir na atualidade, em certa
medida, os conflitos internos, a intervencgdo e a distor¢do dos seus principios pela grande imprensa,
bem como a rejei¢ao por parte das novas geragdes. O projeto de pesquisa “A contribui¢do do Design na
construgdo de discursos antifeministas no instagram” (2021), da aluna Paloma de Souza Martins, do qual
sou coautora, é uma das evidéncias dessa recorréncia.

Superada, parcialmente, a primeira dificuldade de cunho tedrico, sentindo-me melhor situada
quanto as caracteristicas e aos anseios do movimento, mostrou-se necessaria uma investida no campo
da realizagdo videografica, atividade herdeira da iniciativa corajosa de nossas primeiras cineastas, como
tentei apontar no segundo capitulo do referido trabalho, intitulado “Mulher, cinema e video”.

Com esse propdsito, reuni as informagdes de carater técnico obtidas nos cursos extracurriculares,
realizados desde a graduagao, com aquelas fornecidas pelas realizadoras de video entrevistadas por mim
na cidade de Campinas. Cabe sinalizar que essas profissionais foram localizadas a partir de informagdes
pontuais obtidas nos cursos técnicos citados. Além disso, a realizagdo de disciplinas de carater pratico
durante o mestrado em Multimeios foi essencial para a compreensao da linguagem e das possibilidades
comunicacionais e discursivas do novo meio.

Contudo, os esfor¢cos empreendidos mostraram-se insuficientes para a compreensao do video, em
uma dimensao ampliada, que contemplasse o universo feminista. Parecia faltar uma pega desse quebra-
cabega. A realizagdo de uma etapa importante do processo iniciado, a qualificagdo, reservava gratas
surpresas. Para isso, contribuiu fortemente a participagdo do Prof. Dr. Luiz Fernando Santoro, entdo
docente do Instituto Metodista de Ensino Superior, em Sao Bernardo do Campo, Sdo Paulo, junto a
banca examinadora, referéncia descoberta nas leituras e pesquisas realizadas até aquele momento.

A presenca serena e generosa do professor Luiz Fernando resultou no compartilhamento de
informagdes de grande relevancia, que dificilmente seriam encontradas na pesquisa bibliografica. Foi
assim que, a partir da expertise desse pesquisador, pude preencher algumas lacunas ainda existentes no

meu projeto. Mais do que isso, pude entender que a minha investigagdo exigia um conhecimento das
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realizagdes videograficas feitas pelos movimentos populares — mais precisamente, conhecer o préprio
conceito de video popular.

Santoro, no livro A imagem nas mdos (1989)?, conceitua o video popular como:

— a produgdo de programas de video por grupos ligados diretamente a movimentos
populares, como por exemplo os sindicatos e associagdes de moradores e movimento
dos Sem-Terra;

— a producao de programas de video por institui¢des ligadas aos movimentos
populares para assessoria e colaboragdo regular, como grupos da Igreja, a FASE
[Federagdo de Orgﬁos para Assisténcia Social e Educacional], o IBASE [Instituto
Brasileiro de Anadlises Sociais e Econdmicas], centros de defesa dos direitos
humanos, entre outros;

— a produgdo de programas de video por grupos independentes dos movimentos
populares, que, por iniciativa prépria, elaboram-nos sob a oética e a partir dos
interesses e necessidades desses movimentos, que sdo por fim seu publico mais
importante;

— o processo de producio de programas de video, com a participagdo direta de grupos
populares em sua concepgio. elaboracio e distribuigdo, inclusive apropriando-se
dos equipamentos de video;

— o processo de exibicdo de programas de interesse dos movimentos populares,
produzidos em video ou utilizando-o como suporte, a nivel grupal, para informagao,
animagéo, conscientiza¢do e mobiliza¢io (SANTORO, 1989, p. 60-61).

Com essa descoberta e acolhendo a sugestao do professor Luiz Fernando, empenhei-me em conhecer
a citada produgao. Isso se deu a partir de visitas aos acervos, na cidade de Sao Paulo, que poderiam ser
detentores de tais videos. Foram visitados: Conselho Estadual da Condi¢do Feminina (CECF), Rede
Mulher, Associagao Brasileira de Video no Movimento Popular (ABVP), Centro Popular Vergueiro
(CPV), Centro de Informag¢ao da Mulher (CIM), Museu da Imagem e do Som (MIS), Centro de
Educagédo Popular do Instituto Sedes Sapientiae (CEPIS), Videoteca Cultural Brasileira e Instituto Goethe.
Lembremo-nos de que nessa época nio existia internet, muito menos celular e seus diversos aplicativos,
como as redes sociais.

Mesmo contando com a receptividade dos responsaveis por esses espagos, a busca por informacdes
enfrentou uma falta de sistematizagdo na catalogacdo dos seus produtos. A excec¢do, contudo, foi o
ambiente encontrado na ABVP, local visitado diversas vezes por mim. Uma amostra do levantamento
realizado em torno da produgao de video popular pode ser vista no segundo capitulo da dissertagdo, que
teve, entre seus conteudos, uma classificagdo dessa produgdo em: instituicdes produtoras, realizadoras
autonomas, género e/ou tematicas abordadas, dentre outros dados.

Com isso, a despeito do cenario pouco estruturado dos espagos mencionados, os resultados foram
surpreendentes, na quantidade e na qualidade, tanto para mim quanto para a banca de defesa da

dissertacao.

2 SANTORO, Luiz Fernando. A imagem nas mdos: o video popular no Brasil. Sdo Paulo: Summus Editorial, 1989.
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Outro ganho dessa pesquisa de campo foi a descoberta dos principais grupos produtores de video
sobre mulheres: Lilith Video e Comulher (resultante da reestrutura¢do do primeiro). As integrantes
desses grupos eram Jacira Melo, Marcia Meireles, Maria Angélica Lemos e Silvana Afram. Uma selegao de
algumas das suas produgdes fez se necessaria. Desse recorte, resultaram os videos: Mulheres no Canavial
(1986), Médicas, Bruxas e Curandeiras (1987), Beijo na Boca (1987), Feminino Plural — Violéncia contra
a mulher (1987), Meninas (1989), Memoéria de Mulheres (1992) e Todos os Dias Sdo Seus (1992). Depois
da delimitacdo, procedi a uma analise, sem um referencial especifico, baseada em um exercicio de olhar

apurado para as mindcias do recorte efetuado.

O SOS Mulher

Além dos acervos citados anteriormente, encontrei informagdes que me levaram ao SOS Mulher
da cidade de Campinas, local que passei a frequentar. Esclare¢co que o organismo foi uma iniciativa
implantada somente no estado de Sao Paulo, por ocasido do governo de Franco Montoro. Tratava-se de
um centro de assisténcia social, psicoldgica e juridica as mulheres em condi¢des de vulnerabilidade, em
razdo de violéncia por parte de pessoas proximas, como conjuges e pais, ou que sofressem agressoes e/
ou exploracgdo de outra ordem.

A proposta foi tao bem-sucedida, devido a constatagdo de uma realidade extremamente opressora
vivida, especialmente, por mulheres de baixa renda e ao quantitativo de atendimentos, que sua
continuidade se provou necessaria, dada a relevancia do projeto. Desses frutos, surgiu pouco depois, em
todo o Brasil, a Delegacia da Mulher.

Minha primeira visita ao SOS foi um momento muito feliz, pois conheci sua coordenadora, a Prof*. Dr?
Maria José de Mattos Taube, que havia sido minha professora de antropologia na graduagao em jornalismo.
Ela trazia no seu curriculo um trabalho de dez anos sobre favelas. Naquele momento, debrugava-se
sobre outra relevante questdo. A proximidade entre nods vivida no passado recente contribuiu para o
estabelecimento de um relacionamento de outra ordem. A professora Maria José se mostrou uma grande
entusiasta da minha pesquisa e se tornou, a partir de entdo, uma relevante interlocutora. Concordamos
que eu faria visitas regulares ao SOS. O objetivo era conhecer um pouco da realidade retratada nos videos
que me interessavam.

A proposta feita pela professora Maria José era totalmente pertinente, pois tinha como alvo um dos
pilares da minha investigacdo. Nao bastava localizar as realizadoras de videos feitos sobre mulheres,
nem ter acesso e selecionar aqueles que comporiam meu corpus. Faltava ainda conhecer mais de perto
as protagonistas desses videos, porque eram as historias delas, sob suas perspectivas, que deveriam ser
reveladas nos videos.

Seguindo essa orienta¢ao, visitei o SOS algumas vezes, durante as quais ficava horas esperando na
recep¢do pelo momento de conversar com a professora Maria José sobre as ocorréncias registradas por
la. Dos fatos relatados, dois foram particularmente destacados por ela: a invasao do espago por um
marido de uma das vitimas e a agdo do SOS, bem como dos grupos feministas de Campinas e regiao, no
julgamento de um caso de estupro.

O primeiro caso aconteceu a partir de um rompante de um marido, que entrou no SOS com uma arma
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de fogo em punho e em busca de quem “era a chefe daquela m..”. Ele ndo sossegou até que encontrou
e invadiu a sala da coordenacdo. Nessa investida, deu de cara com uma mulher de baixa estatura, de
compleicio fisica fragil, que s6 teve como resposta no momento: “O senhor nao quer se sentar e tomar
um café?”, Para resumir, depois de algum tempo de conversa e de algumas doses de paciéncia e psicologia,
o homem beijou a mao de Maria José e foi embora, dizendo que nunca havia encontrado uma mulher
como ela. Disso resultou que o SOS passou a contar com a presenga de uma policial feminina, portadora
de arma de fogo, com autorizagao para atirar.

O segundo caso envolveu uma mulher, mae de uma crian¢a de cinco anos, que sofreu um estupro
coletivo realizado por um grupo de homens drogados, na frente da filha, a qual usaram como fator
de intimidagdo e de aceitagdo do estupro pela vitima. Logo sucedeu-se uma gravidez indesejada, fruto
do estupro comprovado por laudos periciais, e a abertura de um processo para autorizagao de aborto,
devido as causas citadas.

A morosidade da justica e o preconceito contra a vitima de estupro ameagavam a vida da mulher, cujo
estado de gravidez caminhava para um estagio que aumentava o risco de um aborto. A angustia era tanta
que a vitima havia tentado “rasgar” sua barriga com uma faca algumas vezes. Nem mesmo o laudo de trés
psiquiatras recomendando o aborto, sob o risco de a vitima cometer suicidio, parecia demover delegados,
advogados e juizes da oposi¢ao ao aborto. A presenca e a pressao das feministas, vestidas de roupas pretas
nas audiéncias, contaram positivamente para a obten¢ao de tal permissao.

A luta, contudo, nao parava por ai. No Centro de Atenc¢do Integral a Saide da Mulher (CAISM),
unidade do Hospital das Clinicas de Campinas (Unicamp), alguns médicos da equipe determinada para
a realiza¢do do procedimento recusaram-se, por questdes religiosas, a fazé-lo. Outros ainda tentaram
convencé-la a nao seguir adiante com o aborto, com a promessa de adotar a crianga. O impasse foi
resolvido quando uma autoridade do hospital lembrou a todos(as) que ordem judicial ndo se questionava,
cumpria-se. A equipe médica foi trocada, e o aborto foi realizado.

Recapitulo esses relatos porque a audi¢do deles — acrescida dos registros que os confirmavam - fez
parte do meu processo de conhecimento da realidade daquelas mulheres, tido distante da minha, no que
se refere as mazelas vividas. Fez parte, ainda, da formagao do meu olhar “antropolégico” para aquelas
mulheres nos meus momentos de espera na recepgao do SOS.

Em uma das nossas conversas, a professora Maria José me indagou: “Vocé nao estranha o fato de
ter que tomar ‘um cha de cadeira’ toda vez que vem aqui para conversarmos?”. Bem, eu achava que era
“natural’, ja que havia muito trabalho ali e casos que eu julgava prioritarios ao meu. “Nao é s6 por isso’,
contrapds Maria José. “Seu trabalho é muito importante. Mas esperava que vocé olhasse ao seu redor na
recepgao e visse as mulheres machucadas, fragilizadas, trémulas, paupérrimas, com seus filhos pequenos,
que chegam até nds”.

Depois desse importante aprendizado, ainda restava a pergunta: como as realizadoras produziam
seus videos de forma que estes refletissem a logica feminista? Ou seja, que decisdes de enquadramentos,
movimentos de cAmera, movimentos de lente, iluminacédo, sonorizagio... que arranjos ou escolhas de
elementos da linguagem videografica (ou cinematografica) estariam a servi¢o do movimento feminista,
mais precisamente, daquela “onda” do movimento, que determinava certas “bandeiras’, urgentes na

época, em detrimento de outras possiveis. Como saber? Como confirmar as caracteristicas feministas
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observadas nas analises semiestruturadas realizadas nos videos escolhidos?

Foi a professora Maria José quem me apontou um caminho. Mencionou a chegada ao Brasil da
Profs. Dr2. Bela Feldman-Bianco, renomada antropologa, que havia sido sua orientadora no Mestrado
na Unicamp. Bela Bianco havia produzido o video Saudade (1991), de 57 minutos, no qual retratava
a vida de imigrantes lusos, que viajaram dos Agores e de Portugal para a estadunidense New Bedford,
importante cidade industrial do estado de Massachusetts, nos Estados Unidos. Maria José julgou que
poderia ser promissora uma conversa com a referida pesquisadora para elucidar esse ponto obscuro.

Eu ndo conhecia a professora Bela Bianco pessoalmente. Foi entdo que a noticia de que ela daria uma
conferéncia sobre seu video na Unicamp soou muito animadora e como uma oportunidade de conhecé-
la. Para vencer uma possivel resisténcia da parte dela, bem como para driblar minha timidez, usei minhas
“credenciais” junto a professora Maria José para fazer minha primeira abordagem. O resultado superou
minhas expectativas e apontou para uma possibilidade metodolégica: proceder a uma série de entrevistas
com as realizadoras para saber como elas desenvolviam seus videos.

Restava, ainda, uma ultima providéncia, ou descoberta: os enderecos e contatos das videastas.
Relembro que na época ndo havia internet, sequer o Google para obter esses dados. A saida, pareceu-me,
foi recorrer a ABVP, que gentilmente se empenhou nessa tarefa e me forneceu tais informagdes. Cabe
ressaltar que o fato de eu ter me apresentado em todos os lugares nos quais estive como uma pesquisadora

de uma renomada instituicdo me conferiu credibilidade e me abriu muitas portas.

As entrevistas

Na reta final (ou quase), consegui, felizmente, agendar no periodo de uma semana entrevistas com
Jacira Melo, Marcia Meirelles, Maria Angélica Lemos e Silvana Afram, que gentilmente aceitaram o
meu convite e me receberam em suas residéncias. Esse processo resultou em 12 horas de gravagao (trés
horas cada), em um minigravador portatil, tecnologia mais avangada na época, que depois gerou a tarefa
(exaustiva) de transcrigdo a mao de todas essas longas horas de conversa.

Considero o momento das entrevistas como o apice da minha pesquisa. Muitas perguntas foram
respondidas. Novas duvidas surgiram desses didlogos e logo foram elucidadas. Entendi um processo
extremamente complexo e inovador que estava em construgdo. Dos procedimentos relatados pelas

realizadoras, destaco:

o aabordagem etnografica das videastas, a partir da inser¢do, mediante permissao,
nos ambientes nos quais as mulheres retratadas viviam;

o as presencas silenciosas e atentas dessas realizadoras ao modo de ser e de viver
daquelas mulheres personagens dos videos;

o a conquista da confianca das que seriam entrevistadas para falarem do que era
publico, mas também daquilo que era privado;

o aabertura de microfone e camera para que as histérias fossem contadas por suas
protagonistas, “para dar voz e vez as mulheres retratadas”

Desse modo, da minha imersao no processo de produciao dessas videastas, completou-se o ciclo

de investigagdo da minha pesquisa, em 1995. Antes, porém, é preciso mencionar nessa trajetdria a
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inestimavel contribui¢do dada pela dissertagdo de mestrado de Jacira Melo, em processo de finalizacido
quando da entrevista com a realizadora, e que pouco tempo depois foi defendida e disponibilizada sob o
titulo Trabalho de formiga em terra de tamandud: a experiéncia feminista com video (1993)°.

A dissertagdo de Jacira Melo tinha como objetivo principal, a meu ver, revisitar a prépria produgao, a
partir dos videos feitos pelos coletivos Lilith e Comulher até aquele momento. Entdo, nesse “olhar para
dentro”, ela apresentou informagdes importantes sobre as escolhas técnicas e semanticas de elementos
da linguagem do video para a feitura dos trabalhos analisados que nao foram totalmente reveladas nas
entrevistas.

Enfim, na realiza¢cdo da minha pesquisa participaram varios atores, cada um relevante a sua maneira,
mas sem 0s quais esse projeto ndo teria sido concretizado. Convém citar nessa lista, ainda, a sociéloga
e amiga Tina Amado, integrante do quadro funcional da Fundagao Carlos Chagas, atenciosa e paciente
interlocutora. Contudo, nada do que foi alcangado seria possivel sem a generosidade, a disponibilidade,

a franqueza e a cumplicidade das diretoras entrevistadas.

Outros rumos do movimento

A essa altura, nos anos 1990, o movimento feminista comegava a apresentar mudangas de orientagio
em rela¢ao as causas relatadas no meu trabalho de mestrado e consequentemente, nos videos estudados.
As novas tendéncias traduziram-se em uma nova fase (onda), que motivou a discussdo e a revisao do
movimento pelas feministas, fato registrado no evento “Planeta Fémea”, na Conferéncia das Nagdes
Unidas sobre o0 Meio Ambiente e o Desenvolvimento, a ECO-92, no Rio de Janeiro. O foco, a partir de
entdo, foram as preocupagdes com a sustentabilidade do planeta, as mudancas climaticas e o papel das

mulheres nesse processo.

Enquanto isso...

Na recuperagao dessas memdrias, desprezei as mudangas pessoais, de estado geografico (mudanga
para Vitoria, no Espirito Santo) e civil - o casamento com Fabio Feu Rosa Valente, capixaba conhecido
nos tempos de graduagdo e mestrado. Esses fatos ocorreram em paralelo ao processo de construcao
da dissertagdo. O final dessa trajetéria pessoal culminou na minha contratagio como docente da
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), em 1994.

No ambiente universitario, a tentativa de retomada e continuagdo da pesquisa recém-terminada
encontrou fortes obstaculos. Ainda, o cenario muito incipiente da produgdo videografica capixaba nao
acenava com a possibilidade de assimilacao de “estrangeiros”. E, como ultimo ingrediente, 0 movimento
feminista comecava a apresentar disputas e conflitos internos. Essa conjunc¢do de fatores me impeliu a

tomar outros rumos profissionais e intelectuais, muito diferentes daqueles inicialmente tracados.

3 A dissertagdo é abordada no capitulo 3 deste livro, intitulado “Uma andlise ‘de dentro’: reflexdes de Jacira Melo sobre videos
feministas na década de 1980.
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Pela necessidade de terminar...

Pode ser que, em alguma parte (pequena) deste relato, haja alguma recriagdo ou releitura de mim
mesma, ja que o passar do tempo embagca a linha ténue entre fato e lembranca. Talvez eu nao tenha
mencionado alguns nomes de pessoas que também fizeram parte desse processo. Mas, a despeito de tudo,
espero ter demonstrado, através da teia que foi tecida, como ocorreu a realizagdo de um trabalho cujo
objeto de estudo estava em construgao.

Da mesma forma, minha caminhada mostrou a diferenca e a dificuldade entre pretensao e execugio.
Ao final de tudo, a sensagdo de que falta algo é inevitavel. Parece que fizemos tao pouco. Desacreditamos
do nosso resultado. Mas, ao olhar retroativamente, vejo que a pesquisa realizada nos anos 1990 contribuiu
para registrar um momento da histéria da produgéo videografica feminista.

Por fim, vejo que produgdes similares realizadas atualmente parecem ter tomado outros contornos
em relagdo ao periodo relatado, ou até mesmo apagado suas cores originais. Receio que a circulagao
dessas produgdes seja tao restrita e a margem do mainstream quanto as do passado, embora as questoes

e opressoes de género, acrescidas das de raga e credo, continuem...
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Marina Cavalcanti Tedesco: Mais uma vez, te agradeco
por aceitares participar deste projeto, Regina'. Eu gostaria
que a gente comegasse com o teu interesse por cinema.

Como ele surgiu?

Regina Andrade: Minha relagdio com o cinema surgiu
quando eu era muito jovem. Eu participava do diretério
académico de um colégio publico, do colégio Severino
Vieira, em Salvador, e decidimos que irfamos fazer um
festival de cinema. [...] Isso foi em 1958, ndo existia ainda
o Cinema Novo. Entao esse festival de cinema ficou na
intengdo dos jovens, do CA [Centro Académico] do nivel
médio. [...] Ja na Universidade Federal da Bahia, no Curso
de Pedagogia, em 1963, 1964, também era do Diretério
Académico da Faculdade de Filosofia. Decidimos fazer um
festival de cinema. Ai fizemos um festival de cinema, em
1964, no Cinema Excelsior, na Praca da Sé, em Salvador:
propomos varias sessdoes que seriam realizadas em dois
dias, mas sé conseguimos passar Deus e o Diabo na Terra
do Sol (1964), de Glauber Rocha, e Vidas Secas (1963), de
Nelson Pereira dos Santos. Imediatamente, o Diretério
foi aconselhado a suspender o evento. Era um Diretério
muito visado, porque tinha Caetano Veloso, que estudava

filosofia e que ficava tocando violdo tarde e tardes, e nds

1 Esta entrevista tem como motivacio a tese de doutorado de autoria
da entrevistada, A cena iluminada (psicandlise e cinema) (1988).
Agradecemos a autora pela copia digitalizada. Disponivel em: https://
drive.google.com/file/d/1uxDvxRgX QqvxjF5v_q PRwgOvEctllj/
view. Acesso em: 3 set. 2022.
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tinhamos pessoas estranhas que ficavam na porta. Por duas vezes, tivemos nossos arquivos arrombados,
em 1964.

MCT: E o teu interesse académico pelo cinema?

RA: Minha vida rolou, fiz concurso para ser professora da UFBA, ganhei uma Bolsa de Estudos para Paris
(1969), terminei outra graduagdo, em Psicologia, e fiz formagao em psicanalise (1980) em Salvador. Em
1984, me mudei de Salvador para o Rio de Janeiro, me candidatei para o Doutorado em Comunicagdo na
ECO-UFR] [Escola de Comunicag¢ao da Universidade Federal do Rio de Janeiro] e apresentei um projeto
que tratava de correspondéncia de mulheres portuguesas e brasileiras. A hipétese era que a formacao
educacional da mulher brasileira vinha da influéncia da mulher portuguesa, uma tradi¢ao que pensei em

pesquisar, influenciada pela familia da minha mae.

Consegui umas quatro familias com correspondéncias de familiares, muitas cartas, para fazer essa
pesquisa, porém, em 1985, nds tivemos uma visita da CAPES [Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior] na ECO-UFR], e a proposta da CAPES foi que quem estivesse fazendo
Mestrado e Doutorado em Comunicagao deveria estudar elementos de Comunicagao; quem estivesse
em Antropologia, estudasse objetos de Antropologia; quem estivesse em Letras, estudasse objetos de
Letras. Entao o meu orientador, que sempre foi o Muniz Sodré de Aradjo Cabral, se reuniu comigo e
me questionou sobre como mudariamos a pesquisa. Entao me lembrei dos filmes do Cinema Novo, que
eu tinha visto e que eu tinha em memodria, as personagens femininas desses filmes: fiz a proposta de
estuda-las, e 0 Muniz aceitou. Varias pessoas , inclusive o Muniz, achavam que nao havia “mulher” nem
personagem feminina no Cinema Novo, e eu me lembrava de cenas, de mulheres, de Sara [Glauce Rocha]
e Silvia [Danuza Leao], no filme Terra em Transe [Glauber Rocha, 1967], de outras personagens fortes
no Cinema Novo, Maria Alice [Leila Diniz], em Todas as Mulheres do Mundo [Domingos de Oliveira,
1966], Rosa [Yona Magalhaes] e Dada [Sonia dos Humildes], em Deus e o Diabo na Terra do Sol [Glauber
Rocha, 1964].

Eu me lembrava que aquelas personagens tinham tido alguma influéncia na minha vida, entao, para fazer
a tese, comecei a ver todos os filmes, eram 58 titulos do Cinema Novo. Assisti em rolos na Embrafilme
[Empresa Brasileira de Filmes], na cidade do Rio de Janeiro, Rua Mayrink Veiga, no centro da cidade.
Vocé veja s6, eu defendi minha tese em 1988, e isso foi 1985, 1986. Era em rolos de filmes, e eu contava
com a generosidade de um funcionario para, de tarde, me passar os filmes. E assim eu vi os 58 filmes do
Cinema Novo e ai descobri muitas personagens. Eu e Muniz escolhemos dez filmes com 17 personagens
femininas para fazer a tese. Organizei uma parte tedrica com conteidos bem psicanaliticos sobre
feminino, mulher segundo Sigmund Freud e Jacques Lacan. Depois, iz dez cronicas com as personagens

dos filmes. Alguns capitulos dessa segunda parte estao publicados.

MCT: Deve ter sido mesmo um objeto bem surpreendente a época, e por varias razoes.

RA: Completava esse trabalho entrevistas com os cineastas. Mas ndo consegui muito espago para essas

entrevistas. Era muito complicado que os diretores do Cinema Novo concedessem entrevistas. Na hora
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em que eu estava entrevistando Domingos de Oliveira, ele me disse assim: “ndo, no Cinema Novo nao
tem personagem feminina ndo. Eu que tenho a Maria Alice, no filme Todas as Mulheres do Mundo,
mas ¢é discutivel se eu sou do Cinema Novo ou nao”. Muniz Sodré também me disse: “nao tem, nao tem
personagem feminina. Mas veja os filmes e me diga se tem ou se ndo tem, porque para mim nao tem”.
Zelito Viana, uma simpatia, na sua casa em Laranjeiras, me deu uma entrevista onde contou muitas
curiosidades do Cinema Novo e me disse que as mulheres ou casavam com os cineastas, ou faziam a
parte de montagem dos filmes dos homens do Cinema Novo. Outras pessoas que eu falava me diziam:
“ndo, personagem feminina no Cinema Novo ndo existe ndo. E um cinema machista, s6 de homens, nio
tem personagem feminino”. Ja ndo teve nenhuma diretora mulher entre 1958 até 1974, mas personagem
tinha. Para mim, foi muito bom essas observagdes, porque pude elaborar melhor minha hipétese de
que o Cinema Novo s6 se perpetuou porque foi um cinema subjetivo, feminino, com depoimentos de
mudangas e conquistas para o género feminino. E, ainda mais, eu achava que os homens da época ficavam
deslumbrados com as mulheres que eles encontravam e que eles construiram. Mas, como foi um cinema
muito voltado para a politica e como [foi] também o momento do Golpe Militar, da ditadura no Brasil,
acho que as pessoas s6 viam a politica, mais nada. [...] Nao se pode negar em momento algum o carater
politico do periodo, muito menos negar que ele aborda questdes sociais muito fortes, mas afirmando
que uma personagem como Rosa, que vai para a caatinga e que vive, pode viver aquela maravilha da
descoberta da natureza, e que pode falar sobre isso, ¢ importante que a outra personagem, como a Maria
Alice, diga: “agora que eu to gravida, eu quero casar, quando eu nao tava gravida eu ndo me importava de
ndo casar, mas agora que eu to gravida eu quero casar sim, vou casar, quero casar’. Entdo, quer dizer que
esse discurso da mulher, que nao ficou em lugar nenhum, s6 ficou no cinema, e foi importante, porque
foram mulheres que falaram, entendeu? Que falaram coisas importantes naquele momento. [...] Porque
a década é fundamental, sdo os anos 1960. Uma década fundamental em nivel de repressdo, em nivel
de luta feminina, de conhecimento e de descoberta da mulher e da relagio da mulher com o homem.
O advento da pilula anticoncepcional, a liberdade das relagdes sexuais, as possibilidades de casar ou de
ndo casar para o casal viver junto, tudo isso contou para a liberagdo da mulher brasileira. E é também
nesse momento que as relagdes passam a ser mais complexas: casa, ndo casa, fica junto, nao fica junto.
Nao precisa casar, pode morar junto sem casar. A familia tradicional passou a ter uma certa tolerancia
com isso. [...] Até durante minha defesa de tese foi um ponto que foi muito abordado, as personagens
femininas e o que elas pretendiam... E depois a Linda [Rubim] fez um trabalho, uma pesquisa também
de Doutorado, na ECO-UFR], mas se concentrou nas personagens femininas do Glauber Rocha. Entao,

quer dizer que fundamentou, concordou, confirmou o que eu tinha visto.

MCT: E como foi a escolha dos filmes que fariam parte da tese?

RA: Escolhemos dez filmes, emblematicos, eu e Muniz Sodré, e dos dez filmes emblematicos, nos tivemos
17 personagens do Cinema Novo, femininas, personagens femininas. Entdo, pude construir a hipotese
de que o Cinema Novo, além de politico, ele permaneceu porque tinha uma for¢a feminina muito forte
nele e porque a mulher teve, pela primeira vez, a oportunidade de falar na tela. Entdo, se ela teve a

oportunidade de falar na tela, é porque pela primeira vez teve um movimento feminino que podia se
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expressar. Nao era feminismo, nao era nada disso. Eram mulheres que podiam se expressar através do

cinema. Entao, foi assim que comecou.

MCT: Vamos voltar um pouco para o processo do teu doutorado, ja que muita coisa hoje é diferente

daquele momento. Por que escolheste a ECO?

RA: Eu levei mais de seis meses, no Rio de Janeiro, investigando os doutorados que existiam. Na realidade,
eu queria ir para um doutorado onde eu pudesse trabalhar com a psicandlise. Eu ja tinha feito toda
a formagdo de psicandlise em Salvador e estava indo para o Rio de Janeiro porque meu marido tinha
sido transferido [...]. Entao, eu investiguei o doutorado da Antropologia, que era muito bem falado no
momento, o da PUC [Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro], de Psicologia, doutorado em
Psicologia, que também era muito bom. As opg¢des que eu tinha eram: Comunica¢ao, Antropologia,
PUC, na UER]J [Universidade Estadual do Rio de Janeiro] ndo tinha nada ainda [..]. Na UFF
[Universidade Federal Fluminense] também nao tinha. Entdo, tinham esses trés, e ai, na Comunicacéo,
surpreendentemente, tinha o Magno [Machado Dias] que era professor, Anténio Sérgio Lima Mendonga,
ja bastante conhecido, com muitos livros escritos [...], e 0 Muniz Sodré, com as referéncias da Bahia. Mas
quando eu entrei para apresentar um projeto e para me candidatar [...], vocé ndo se candidatava para
uma pessoa especificamente, era entrevistado por varias pessoas. E nessa hora que eu fui entrevistada
por Emanuel Carneiro Ledo, por Muniz Sodré e Antonio Sérgio Lima Mendonga, eu logo me identifiquei
com Muniz Sodré. [...] Ele é um orientador que, por um lado, ¢ muito exigente com o orientando, porque
espera muito do aluno, por outro lado, oferece uma liberdade para aquele que estd sob a tutela dele. [...]
ele é muito aberto, entdo ele lhe oferece opgdes para vocé se desenvolver dentro daquilo que vocé esta
pesquisando. Entdo, [Muniz Sodré] é muito cativante e é uma pessoa fantastica, que ficou meu amigo
e que permaneceu e permanece como meu orientador, para o resto da vida. [...] E nés tinhamos aulas,
muitas aulas de quatro horas, com Emanuel Carneiro Ledo, nds tinhamos aulas de trés horas, quatro
horas, com Heloisa Buarque de Hollanda, que trazia da Califérnia uns textos sobre pés-modernismo, em
inglés, e que a gente tinha que apresentar em sala de aula. Tinha que estudar aqueles textos em inglés e
apresentar. Entdo, era muito bom, sobretudo, como eu ja era professora de universidade, da Universidade
Federal da Bahia, eu fiquei a disposi¢do do doutorado. Entdo, para mim, foi muito interessante, quatro
anos a disposi¢ao do doutorado. Sé fazia isso, mais nada, e foi muito gratificante tudo, o curso todo foi
muito bom. Hoje eu vejo como é dificil fazer um doutorado, acompanho meus alunos, alguns tém muita
dificuldade, as vezes, de conciliar o trabalho e o estudo. E eu tive essa sorte de poder ficar s6 a disposi¢cao

do doutorado, nesse periodo. Eu entrei em 1985 e sai em 1988. Foi a quarta tese defendida na ECO-UFR].

MCT: Tu citaste agora a Heloisa, e, na tua tese, além dela, também aparece o nome da Ana Pessoa. E
ambas se tornariam figuras fundamentais para os estudos sobre mulheres no cinema brasileiro, com a
publica¢ao do Quase Catdlogo 1: Realizadoras de cinema no Brasil (1930/1988)* [1989].

2 A obra é comentada de forma mais detalhada nos capitulos 6 e 7 deste livro.
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RA: Com a Heloisa, o Quase Catdlogo eu participei, ajudei com alguma coisa do Quase Catdlogo. Mas
ndo muito, porque, imediatamente que eu terminei de defender minha tese, eu fiz o concurso para a
UER], e ai eu entrei para a UER], que me absorveu bastante. Eu ndo pude mais completar coisa alguma
na UFR]J. [...] Ana Pessoa ¢ minha amiga. Maravilhosa, linda pessoa, maravilhosa. [...] Ela pesquisou
Carmen Santos, e eu, Gilda de Abreu. E nds fizemos, em 1989, 1990, 1991, 1992, 1993, varios programas
da Rede Globo, na TV Educativa, varios programas onde discutiamos quem era a primeira cineasta
brasileira, que ela diz que é a Carmen Santos, e eu digo que ndo, que a primeira cineasta brasileira é a
Gilda de Abreu (risos). [...] Entdo, com Ana Pessoa € isso, uma amizade eterna, e com a Heloisa também.
Heloisa esteve langando quatro livros, quando fez 80 anos, todos sobre o feminino. Entao, estou sempre
proxima delas, sempre proxima. Mas ¢, digamos assim, sempre fomos as trés bastante independentes,
né, tanto Ana, quanto Heloisa, quanto eu. Ana ficou na Funda¢ao [Casa de] Rui Barbosa, eu fiquei na
UER]J, e Heloisa ficou, agora ela td em Letras, na UFR]. Entdo assim, nao fizemos, agora que vocé fez essa
pergunta, me ocorre que noés nao fizemos um grupo de estudos de mulheres de cinema. Isso é uma coisa
que falta fazer. Uma associagao de pesquisa de cinema de mulheres, isso ai falta no Brasil, apesar de ja ter

um grupo de mulheres cineastas atentas a fazer grupos.

MCT: Eu quero voltar ao tema da Gilda de Abreu, tdo importante na tua trajetoria, em breve. Mas antes,
comenta, por favor, teres feito toda a tua tese com acesso aos filmes apenas em pelicula, o que é quase

inimaginavel para as geragdes mais novas de pesquisadoras.

RA: Sim, era totalmente diferente. Agora, vocé compra em DVD. Na verdade, vocé nem precisa mais
disso, vocé entra no YouTube, vocé pega o filme que vocé quiser. [...] Me recordo do quanto eu sofri para
ver aqueles filmes. O funcionario da Embrafilme fazia um trabalho extra, e era eu sozinha no auditério,
no centro do Rio de Janeiro, a ver aqueles rolos de filme. Entao, ficava assim uma semana inteira, para
também ele ndo fugir, ndo escapar, né. Ficava uma semana inteira s6 fazendo aquilo, depois, na outra
semana, tinha mais uns cinco filmes, oito filmes, e ele me perguntava quantos filmes eu ia querer ver
naquela semana, esta semana. Impressionante isso, viu, impressionante. [...] E eu tinha uma caneta
fantastica, uma caneta com luz, com pilha, com luz, entdo eu via o filme, e a caneta, a luzinha ligava s
ali, com uma lanterninha. Eu comprei essa caneta na Franca e depois eu ficava pedindo as pessoas para
trazerem a pilha, porque a pilha acabava. Eu ndo encontrava no Brasil, no Rio de Janeiro, para comprar

essa bateria. Olha...

MCT: Ainda sobre a tua tese, me chamou atencao Laura Mulvey estar na bibliografia. Quer dizer, por
um lado, era esperado, ja que ela é uma referéncia nos estudos sobre mulher e cinema, principalmente
pela chave da psicanalise. Mas, por outro, tua maneira de mobilizar a psicanélise nas andlises é muito
diferente da dela.

RA: E uma questdo delicada, porque a Laura Mulvey ndo ¢ psicanalista, mas ela teve uma escuta da
psicanalise para o cinema de mulheres e faz um trabalho bastante vigoroso, no sentido que abre um
espago para que vocé possa também falar de psicanalise e cinema. Mas, eu segui o caminho, como eu

lhe disse anteriormente, o caminho dos estudos sobre a mulher, os estudos sobre o feminino, entdo eu
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segui muito os estudos freudianos e depois os estudos lacanianos. [...] Me interessava (e interessa) a
mulher quando ela produz arte e por que que a arte do feminino é tao diferente da arte do masculino. [...]
Mas lhe digo, sinceramente, que hoje, no momento, os estudos de género estao apontando para outros
lugares. Estdo apontando para ou unanimidades, ou diferen¢as muito gritantes. Entdo, vejo que todo
esse pensamento [do referencial tedrico] se torna muito classico. Entdo, a Laura Mulvey é uma pessoa
que ela tem um trajeto muito mais misto, né, misturado. Ela fala de psicanalise, mas ela fala também de
narrativa, muito de narrativa. Ela fala muito de narrativa de mulher, ela fala muito de imagem de mulher,

ela ndo fica s6 na psicanalise ndo, ela vai adiante.

MCT: Agora sim, vamos finalmente falar da Gilda de Abreu e de outras diretoras que estudaste depois

do doutorado?

RA: Sim, vamos! Em 1989, teve um prémio da Fundagao Carlos Chagas s6 sobre mulheres. Entdo, eu
competi, fui uma das contempladas e fiz uma pesquisa sobre Gilda de Abreu. Porque, quando eu estudei as
personagens femininas, eu vi que, de acordo com as informagoes entao disponiveis, ndo havia nenhuma
diretora de cinema mulher: nenhuma diretora de cinema mulher no periodo do Cinema Novo, nenhuma
diretora de cinema mulher entre 1958 e 1964. Muitas personagens e muitas atrizes, mas nao diretoras.
Aquilo me deixou curiosa para saber por que e se havia, e se houve algum dia, antes de 1958, diretoras,
e se houve, depois de 1964, diretoras. [...] Eu entrei para procurar as diretoras e encontrei a Gilda de
Abreu. E ai me lembrei da minha mae, que assistiu as pecas dela em Salvador, nos anos 1950, e que falava
dessa artista com muita admira¢ao, sobretudo quando falava do Vicente Celestino, que gostava muito das
musicas do Vicente Celestino. Minha mée cantava as musicas do Vicente Celestino, era muito doméstica,

mas gostava de arte, entdo ela pintava, ela fez cursos com artistas importantes em Salvador. [...].

Mas a Gilda de Abreu, eu tive a sorte de encontrar amigas dela, o cunhado dela, Amadeu Celestino, irmao
do Vicente Celestino, que morava la no Retiro dos Artistas, trés amigas dela e Anselmo Duarte, que foi
um ator, personagem do filme que ela fez, Pinguinho de Gente [1949]. Entdo, eu tive os depoimentos
ainda dessas pessoas, em 1990. Ainda estavam vivos. Entéo, eu tive uma visdo da Gilda de Abreu maior,
mais ampla, do que o que eu tinha de depoimento dela prépria, em entrevistas de radio. E ai, quando eu
comecei a fazer a pesquisa da Gilda de Abreu, que eu ja vinha da experiéncia da pesquisa do doutorado,
a primeira coisa que eu achei importante na pesquisa da Gilda de Abreu foram os depoimentos, e ai eu
comecei a procurar pessoas que conheceram a Gilda de Abreu. Era uma pesquisa de tempo limitado, sé
tinha um ano. Mais adiante, estudei a Carla Civelli, diretora de E Um Caso de Policia [1959], e Macumba na
Alta [1958], de Maria Basaglia. S6 encontrei os filmes delas duas na Cinemateca de Sao Paulo. Encontrei
um irmao da Carla, o Mario Civelli, em Sao Paulo. Tem quatro depoimentos em entrevistas de radio, que
sao muito boas, que falam muito da participa¢ao da Gilda de Abreu na arte, mas ndo [falam] da pessoa
dela. A pessoa dela eu encontrei com Anselmo Duarte, que me contou como é que ela filmava e como é
que ela compreendia a cAmera. E muito bom o depoimento dele. E essas amigas eram trés vizinhas dela,
que falam de quem ela era, propriamente dita. Assim, sem ser a atriz: a pessoa. Entdo, foi muito bom
fazer essa pesquisa dela. Foi muito bom, porque eu consegui, em um ano eu consegui esses depoimentos

gravados. Eu tenho gravado. Foi muito bom isso. [...] E eu consegui comprar uns discos do Vicente
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Celestino e eu ouvia os discos do Vicente Celestino quando eu estava arrumando o material dela. Entao,
foi muito bom investigar ela. E muito bom fazer uma pesquisa quando vocé consegue ainda tragos, tracos
do personagem que vocé vai falar. Entao, a Gilda de Abreu ficou assim, como uma pessoa que eu pude

estar proxima dela, bem proxima dela.

MCT: Nos ultimos anos, voltaste a escrever sobre mulheres no cinema brasileiro. Como tem sido esse

movimento?

RA: Para mim, é muito gratificante falar disso e voltar a isso e fechar essa mandala toda, sabe, assim, é
como se eu fechasse um ciclo das pesquisas relativas ao cinema, a mulher. Fecho, ao mesmo tempo que
abro bastante. Por isso, quando lhe conheci, me foi uma oportunidade abrir esse espago novamente, o

que me deixa muito feliz.

MCT: Eu que fiquei muito feliz em te conhecer. Mais uma vez, muito obrigada por compartilhares teus
trabalhos e tuas memorias conosco e por teres participado da abertura desse caminho que hoje nés

podemos percorrer.



6. ENTREVISTA COM

Heloisa Buarque
de Hollanda

PQR
Marina Cavalcanti
Tedesco

Marina Cavalcanti Tedesco: Helo, antes de mais nada,
muito obrigada por esta entrevista'. Uma coisa que eu
percebi na pesquisa para este livro é que a ECO [Escola
de Comunica¢do da Universidade Federal do Rio de
Janeiro] teve um papel muito importante nas primeiras
pesquisas sobre as mulheres do cinema brasileiro. La
foram feitas as teses da Regina Andrade’ e da Linda
Rubim, a dissertacio da Ana Pessoa’.. Como foi
construir na UFR]J esse campo de estudo de mulheres,
ndo s6 no cinema, mas de mulheres na cultura em

geral?

Heloisa Buarque de Hollanda: Foi bem surreal. Pensei
no projeto de criar um espago na ECO para os estudos
feministas assim que voltei de um pds-doutorado na
Universidade de Columbia, na cidade de Nova lorque,
no inicio da década de 1980. Tive a sorte de assistir
a emergéncia dos estudos feministas brandindo a

bandeira do “direito de interpretar” e seu impacto na

1 Esta entrevista tem como motivagdo a importancia de Heloisa
Buarque de Hollanda como fomentadora dos estudos de género
na Escola de Comunica¢do da Universidade Federal do Rio de
Janeiro e coordenadora dos livros Quase Catdlogo 1: Realizadoras
do cinema no Brasil (1930/1988) (1989) e Quase Catdlogo 3:
Estrelas do Cinema Mudo Brasil 1908-1930 (1991).

2 A tese de Regina Andrade é abordada no capitulo 5 deste livro.

3 A dissertacdo de Ana Pessoa é abordada no capitulo 7 deste
livro.



ENTREVISTA COM HELOISA BUARQUE DE HOLLANDA
77

academia. O calor do momento eraindescritivel. As mulheres ousaram pensar, se convenceram de que havia
uma injustica epistemoldgica e propuseram novas perspectivas localizadas para as Ciéncias Exatas, Sociais
e Humanas. Um momento de descoberta do poder das teorias — consequentemente, dos instrumentos
e das estratégias de interpreta¢ao — e de disputa por novas epistemologias, novas bibliografias, novos
curriculos, e de espagos institucionais adequados e referendados para esses estudos. Foi nessa época que
surgiram os primeiros departamentos de estudos de género e/ou feministas na estrutura universitdria.
Um aparte importante, que cabe aqui, é o de observar que até hoje nao criamos, no Brasil, esse espaco
formal no interior de nossa universidades para essa area de conhecimento. Temos apenas um na UFBA, e,
assim mesmo, incluindo estudos étnicos. Esse tipo de enfrentamento foi muito importante para o avango
da area, e cabe nos perguntar por que nunca conseguimos ou mesmo lutamos por isso. Nos contentamos
em trabalhar a sombra nos departamentos de Comunicagao, Letras, Sociologia, Satde e tantos outros.
Voltei com a missdo de criar, pelo menos, um nucleo de estudos feministas na ECO. Felicissima, levei
um projeto bem caprichado para a congrega¢ao. Qual ndo foi minha perplexidade quando ouvi um nao
aprovado, seguido do argumento: “Nao faz sentido fazer isso aqui. A drea de Comunicagdo nao tem
nada a ver com mulher”. Nunca mais me esqueci. Podia ser uma anedota, mas néo foi. Pulei para uma
solucdo alternativa (e covarde) de criar o Centro Interdisciplinar de Estudos Contemporaneos [CIEC],
e, ali, a principal questdo foi estudos feministas. Assim foi a recepgdo desses estudos por aqui. Dai para
frente, o assédio moral veio a galope: “Ela ndo deixa homem entrar nas aulas”, “Ela da para fulano para
conseguir as coisas’, e por ai foi. Eu estava marcada como uma feminista, com todas as consequéncias
que dai adviriam. Mesmo assim, fizemos muita coisa: pesquisas, eventos grandes, organizamos acervos
e também a série Quase Catdlogo, em parceria com o MIS-R] [Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro]. O CIEC tornou-se um polo bastante forte na area, inclusive ali foi criada a Revista de Estudos
Feministas, hoje editada pela UFSC [Universidade Federal de Santa Catarina]. Sempre com a agonia do

registro e da criacdo de acervos, que eram raros até entdo.

MCT: Que agonia € essa?

HBH: Quem trabalha com memoria geralmente se dedica a recuperar e reconstruir lacunas da historia
no passado. Mas minha paixdo é a memoria do presente, no calor da hora. E, também, como trabalho
sempre com culturas alternativas ou minoritarias, o risco dessas manifestagdes nao deixarem rastro é
real. Meu primeiro trabalho nesse sentido foi com a poesia marginal dos anos 1970, uma producao
volatil, toda em folhetos, impressdes mimeografadas, encadernagdes inexistentes ou precarias. Eu acho
que a memoria do presente de expressoes alternativas tende a se perder, e eu tenho um xodd especial por

tudo que é marginal...

MCT: E isso tem tudo a ver com a proxima pergunta que eu queria te fazer! Apesar de teres uma trajetoria
bastante ampla nos estudos da cultura, te tornaste uma referéncia para nds, que estudamos mulheres no

cinema brasileiro. Como isso aconteceu?

HBH: Eu acho, Nina, que quando me tornei mais claramente feminista e resolvi encarar esse estudo com

seriedade, eu queria ver o estado da arte e também um pouco do passado do trabalho das mulheres nas



ENTREVISTA COM HELOISA BUARQUE DE HOLLANDA
78

areas que eu atuava. Entao, eu fiz uma série chamada Quase Catdlogo; Quase Catdlogo, porque nao tinha
o rigor catalografico que a missdo exigia. Eu fiz muito mais por afeto do que por impulso catalografico. O
primeiro foi o Realizadoras de cinema no Brasil [1989]*, porque eu vivi muito intensamente o ambiente
do Cinema Novo. Eu fui casada com um fotégrafo do Cinema Novo durante 50 anos. Eu frequentava o
Cinema Novo sempre, as estreias, os debates, as festas, enfim. Quando pensei a série, foi ja no final da

década de 1980, época em que o Cinema Novo comegava a sair de pauta. Por isso me apressei.

MCT: E como foi esse processo?

HBH: Eu sempre tive uma equipe de bons pesquisadores. No caso desse catalogo especifico, Ana Pessoa
foi fundamental. Ana ja era uma cinéfila, trabalhava na Cinemateca [do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro], era muito préoxima do Cosme Alves Netto, entdo diretor da Cinemateca, enfim, tinha
todo esse contexto favoravel, além de sua competéncia pessoal. O resultado me surpreendeu. O nimero
de cineastas mulheres mapeadas ultrapassou qualquer expectativa. Foram localizados milhares de

documentirios, milhares de cineastas, milhares de historias.

O Quase Catdlogo seguinte também tinha a ver com cinema, foi sobre as mulheres no cinema mudo
[Quase Catdlogo 3: Estrelas do Cinema Mudo Brasil 1908-1930° (1991)]. Mas ai foi mais para a pesquisa
sobre as atrizes, comportamento, o olhar masculino... Trabalhamos bastante com as revistas sobre
cinema, com fofocas da época. Era o reino da melindrosa, da coquete, da mulher estilosa dos novos
tempos. A revista Fon-Fon, nesse sentido, foi um manancial precioso. O mais importante foi o registro da

constru¢ao da imagem da mulher naquele inicio de século.

MCT: Como foi possivel viabilizar a pesquisa, e também sua publica¢do, e como foi a recep¢ao na

academia e fora dela a esses Quase Catdlogos?

HBH: Ninguém se interessa muito por cataloga¢des por aqui, especialmente as editoras. Consegui a
parceria com o MIS-R], que foi minha salvagao. O tinico que consegui publicar por editora, o Ensaistas
Brasileiras, saiu pela editora Rocco. Esse esgotou. Provavelmente, os outros foram prejudicados por falta

de distribui¢ao adequada. Por isso, coloquei todos no meu site pessoal (www.heloisabuarquedehollanda.

com) para download gratuito.

MCT: E quais eram as tuas referéncias para pensar feminismo e cinemas feministas nessas primeiras

décadas, ali nos anos 1980 e 19907

HBH: Ah, digamos, Laura Mulvey, o que era 6bvio. O Quase Catdlogo sobre as musas do cinema mudo é

4 HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.). Quase Catdlogo 1: Realizadoras de cinema no Brasil (1930/1988). Rio de Janeiro:
CIEC, 1989.

5 HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.). Quase Catdlogo 3: Estrelas do Cinema Mudo Brasil 1908-1930. Rio de Janeiro:
CIEC, 1991.
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todo inspirado na leitura da Laura Mulvey. Tem uma coisa interessante que lembrei agora. Meu contato
com a bibliografia feminista se deu na hora mesma do boom da terceira onda. Fiquei totalmente tomada
por essas leituras e me muni de toneladas de “xeroxes” das revistas e dos livros académicos que ndo seriam
encontrados por aqui. Quando cheguei e comecei a consultar esses textos, percebi que eles ndo davam
conta da nossa realidade. Apontavam uma luz sobre grandes questdes da mulher, mas, efetivamente, nao
se aplicavam a realidade do nosso pais - no meu caso, que estava justamente trabalhando com Rachel
de Queiroz e as matriarcas do sertdo nordestino. O abismo entre essas mulheres e as senhoras vitorianas
saxOnicas, matrizes das primeiras teorias norte-americanas, mostrou-se quase intransponivel. Hoje, esse
abismo é desvendado pelos estudos decoloniais e pelo recente avango tedrico dos estudos feministas
latino-americanos. Mas o choque cultural e o susto que senti ao abrir minhas malas de “xeroxes” naquela
época, sem duvida, antecipavam a urgéncia de novas epistemologias feministas do Sul. Passei, desde
aquela época, a confiar mais em metodologias de escuta forte do que em teorias muito eurocentradas.
Relativamente, me dei bem com isso, porque elas me ajudaram muito a configurar e reconfigurar os

modelos e apoios tedricos de que eu dispunha.

MCT: E como foi esse retorno de escrever sobre as mulheres no cinema brasileiro nesse novo livro
[Feminista, eu?: literatura, Cinema Novo e MPB® (2022)]?

HBH: Nunca tinha pensado a mulher no Cinema Novo. Vivi intensamente a vida em torno dos cineastas
e participantes do Cinema Novo. Era mais ou menos a minha turma de festa, de praia, dos encontros na
Lider [o laboratdrio Lider] e na Cinemateca do MAM. E, além de tudo, me casei com um fotégrafo do
Cinema Novo. Minha perspectiva critica sobre o que se passava ali era infima. Eu adorava todos os filmes
sem exce¢ao, mesmo se fossem péssimos. Bem, passaram-se 40 anos, e me vi pesquisando o nascimento
do movimento feminista entre nds e seu impacto na produgao cultural feita por mulheres. Caiu a
ficha com rapidez impar. As mulheres passaram por pressdes incriveis em todos os campos da cultura
nesse momento e, no caso especifico do Cinema Novo, chamado por muitas de “Clube do bolinha’, foi
exclusao total mesmo. Conversar sobre isso com [as cineastas] Ana Carolina, com Helena Solberg, com
Tereza Trautman foi uma viagem. A paisagem que emergiu dessas conversas era a de inviabilizar ou nao
reconhecer qualquer trabalho de mulheres como diretoras, roteiristas ou qualquer outra atividade que
ndo fosse a de atrizes, ou seja, de intérpretes de criagdes masculinas. O mesmo se deu na MPB, onde eram
endeusadas as cantoras e rejeitadas as compositoras ou instrumentistas. Mas leia o livro, que, alids, deve

bastante a sua pesquisa, que vocé vai ver quem ganhou essa batalha...

MCT: Contestar esses machos, génios devia ser... nao devia ser facil!

HBH: Nada facil. O reconhecimento do trabalho das mulheres era fraquissimo, e sua inclusdo entre

os génios revolucionarios do Cinema Novo, totalmente vetada. Uma critica cuidadosa do Cinema

6 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Feminista, eu?: literatura, Cinema Novo e MPB. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2022.
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Novo ainda esta para ser feita, mas ndo sou eu que vou fazer. Eu prefiro ter namorado e me apaixonado

cegamente pelo Cinema Novo e seus herdis alfa.

MCT: Tu estas fazendo por um aspecto, né?

HBH: Sim, pelo olhar das mulheres. A for¢a das diretoras e criadoras de cinema ficou confinada as
mostras de mulheres, ao mercado cult. Tivemos que nos conformar em fazer um cinema paralelo, quase
alternativo, num momento em que o cinema era claramente um carro-chefe da cultura dessa geracao.

Uma guerra pelo poder.

MCT: O que tu achas que é importante de falar sobre esses anos 1980 e 1990, no que diz respeito a essas
primeiras pesquisas sobre mulheres no cinema brasileiro, para quem ¢é de outras geragdes e nao viveu

aquele momento?

HBH: Na sociedade, nossas liderangas eram vistas com desconfiangas, quando ndo eram agredidas
frontalmente. Na academia, eram cerceadas. E fundamental que nossa geragio conte essa histéria, porque
os documentos sdo poucos, sdo raros os registros de midia, e 0 momento fundador mesmo do ativismo
de mulheres esteve até agora s6 na nossa memoria. Falamos muito das primeiras tedricas estrangeiras,
mas qualquer exame bibliografico vai revelar a auséncia de nossas tedricas, que foram inovadoras e
traziam uma perspectiva nossa, de um momento particularmente dificil para o feminismo, que foi o
encaminhamento dessa luta sob uma ditadura de chumbo. Tanto na politica quanto na academia, essa
genealogia de nossa luta e de nosso pensamento tem que ser registrada. E no que nossa geragio esta

empenhada hoje.

MCT: Tem alguma coisa que eu ndo te perguntei e gostarias de falar?

HBH: Eu acho que neste momento [0 presente], cheio de restri¢des politicas, econdmicas, saindo (?) de
uma pandemia, o ativismo publico esta bem dificil. Pelo menos para mim, uma arma sobrou: a educagao.
Entdo, estou fazendo isso compulsivamente. Eu vou para as favelas, dou cursos, seminarios, ndo nego
uma entrevista que mulher me pega... Eu falo, falo, falo, compartilho, porque acho que é a militdncia que
eu posso ter hoje, é passar o que eu sei, passar a minha experiéncia, passar o que eu sonho em frente. E
fazendo esses livros que tenho feito, um atras do outro, todos compartilhando, digamos, meu capital. Eu

quero recuperar nossa historia para ser continuada.



7. ENTREVISTA COM

Ana
Pessoa

POR
Marina
Cavalcanti
Tedesco

Marina Cavalcanti Tedesco: Ana, muito obrigada por
colaborar com o livro através desta entrevista'. Eu queria
comegar te perguntando como foi o teu encontro com o cinema.

Como comegaste a trabalhar com cinema?

Ana Pessoa: Tudo comega com a familia da gente, né? Eu sou
de uma familia de classe média cultivada, digamos assim. Meu
pai era médico, minha familia materna ¢é italiana, e a colonia
italiana é sempre muito unida, as pessoas se frequentam.
Entdo, tinham uns intelectuais italianos que frequentavam
[nossa casa], e eles levaram o cinema para gente. Um desses
senhores era professor de italiano, tinha tido uma trajetéria de
ex-herdeiro rico que ficou pobre. E, no caminho da vida dele,
foi representante de uma distribuidora de filmes italianos.
Entao, o cinema para ele tinha um valor identitario, como para
muitos italianos, ainda mais nos anos 1950, 1960. Foi ele que
me chamou a atenc¢io para o cinema ser um campo estético.
Quer dizer, eu estava estudando francés na Alianca [Alianca
Francesa], e ele me deu o livro Le Cinéma, um livro francés

que tinha a histéria do cinema. Ai eu comecei a perceber que

1 Esta entrevista tem como motivagdo a participagdo de Ana Pessoa no
livro Quase Catdlogo 1: Realizadoras de cinema no Brasil (1930/1988)
(1989), coordenado por Heloisa Buarque de Hollanda e editado pelo
CIEC, e a dissertagio de mestrado de autoria da entrevistada, Sob a
luz das estrelas: Carmen Santos e o cinema silencioso brasileiro (1919-
1934) (1992). Agradecemos a Biblioteca do Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas da Universidade Federal do Rio de Janeiro por ter
providenciado a cépia digital. Disponivel em: https://drive.google.com/
file/d/1TimbBNTOQ5nLPZgrqTO5Z10fxhRT LO/view. Acesso em: 3
set. 2022.
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o cinema tinha uma histdria, que nao eram s6 os filmes, que tinha o diretor, que o diretor fazia uma
colecdo. Tinha o cinema europeu, americano. Entao, com 16, 17 anos, eu ja estava interessada nisso, e
a minha tia dava aula em um colégio de meninas catélicas, onde tinha um curso de cinema para jovens
chamado Cineduc [Cineduc - Cinema e Educagao], dirigido pela Marialva Monteiro. E esse Cineduc ia
dar um curso para formar professores. E eu pedi para assistir. Ai, pronto, entrei nesse negdcio, fuild, e o

professor do curso era o Avellar [José Carlos Avellar] (risos).

MCT: Nossa! Que maneira de comegar, hein?

AP: E, foi muito gostoso. E ai eu comecei a ajudar o Cineduc nas férias, que eraligado a CNBB [Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil], eles tinham sido um desdobramento de uma agdo catdlica ligada ao
cinema. A Igreja Catdlica era muito ligada ao cinema, né? Tinha criticas especiais e uma orientaciao
ideoldgica em relag¢ao ao cinema. Entéo, eles tinham dentro dessa agao catdlica de cinema esse projeto,
que era para lidar com as criancgas nas escolas. Ai, nas minhas férias, eu fui ajudando eles a fazer isso. Mas
al entrei para a faculdade de Arquitetura, mas para o segundo semestre de 1973, entdo tive disponibilidade
de tempo no 1° semestre. Nesse periodo, [fiz] cursos e fui a uma reunido da Federa¢ao de Cineclubes
do Rio de Janeiro, no MAM [Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro], que estava arregimentando

pessoas. La fui eu para a reunido e claro que eu sai de 14 como tesoureira, sai com uma tarefa, coisa assim.

MCT: Tu nem estavas em um cineclube e saiste com um cargo (risos)!

AP: Nisso eu estava estudando francés, e na Alianca Francesa tinha uma cole¢do da [revista] Cahiers
du Cinéma, tinha muitos livros em francés sobre cinema, tinha os filmes na Maison de France [sede
do Consulado Geral da Franca no Rio de Janeiro]. Os franceses também se valem do cinema para sua
divulgacao. E ai tinha uma matéria sobre cinema la no livro, e eu e o filho da professora queriamos pular
as licdes para chegarmos logo nela. Ai a professora foi pedir autorizagdo para o diretor, e ele quis nos
conhecer, porque queria alunos para abrir um cineclube 14 na Alianca Francesa. Fui ajudar a Alianga
Francesa a montar [um cineclube], o Studio 432 Vocé vai se situando ali no meio, entendendo o que é o
circuito de cinema, e nisso a gente resolveu montar um cineclube no Leme. Pouco depois, com amigos
com quem tinha feito teatro, montamos um grupo para estudar filosofia, mas entdo conversamos: “ah,
vamos fazer uma a¢ao comunitdria, vamos montar um cineclube”. Ai fomos na igreja do Leme, e o padre
cedeu o saldo paroquial. Entdo, a gente comegou a passar filmes 14 aos domingos, era o Cineclube do
Leme, que foi um cineclube muito ativo, muito frequentado. Era um lugar bom, né, o Leme, seis horas da
tarde do domingo, ninguém tinha nada para fazer, as pessoas iam para la ver filmes, debater e sair para o
chopp. E foi muito importante, muito agradavel, muito interessante. Entao, eu estava nessa militancia do
cineclube, estudando Arquitetura, e teve o més do cinema brasileiro, que era um més onde s6 exibiamos

filmes brasileiros. Porque naquela época o que vocé tinha de oferta de filmes eram os filmes ditos “de arte”.

2 CINEMA em debate no Studio-43. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, p. 8, 27 maio 1974. Disponivel em: http://memoria.
bn.br/DocReader/030015 09/35730. Acesso em: 3 set. 2022.
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As embaixadas que traziam os seus filmes como cavalo de frente, os alemaes, os franceses... Os italianos
ndo tinham nao, para filmes italianos era uma distribuidora paulista. O Canada tinha os McLaren... E eu,
por conta do Cinedug, ja tinha feito um pouco esse percurso de filmes de embaixada, entdo eu era bem
sabida para a época, eu estava bem inteirada. E, nessa historia do més do cinema brasileiro, a Cinemateca
do MAM seria o posto de troca de filmes, porque filme brasileiro a gente tinha poucos, entao a gente
resolveu fazer um més e concentrar a aten¢do nos filmes brasileiros. Fizemos um cursinho de Historia
do Cinema Brasileiro para explicar quem era o qué, Vera Cruz, Humberto Mauro, os grandes passos da
histéria. Conseguia la [na Cinemateca do MAM] uns filmes, sei la como, e ai precisava fazer plantao,
porque a Cinemateca podia receber, mas ndo podia ficar atendendo a gente, essa coisa de pegar filme,
quem ¢é que estd trazendo, devolveu, ndo devolveu... Entédo fui fazer plantdo 14, e ai, como sou muito
metidinha e sou chegada a uma arrumacao... Se eu chego na sua casa vou logo arrumar sua cozinha,

sabe? Sou desse género arrumadeira.

MCT: Ah, por favor, me visita com frequéncia! (risos) Pode me visitar a qualquer hora, te dou uma chave.

AP: (Risos) E, né? Meu marido gosta de cozinhar, entdo é o casamento perfeito, porque ele gosta de

cozinhar, e eu gosto de arrumar a cozinha.

MCT: Perfeito mesmo.

AP: Entao, eu cheguei 14 na Cinemateca e ja comecei a arrumar, ja comecei a mexer. E era um bando de
homens, ali s6 tinha homem bagunceiro. Ai eu digo: “ndo pode deixar isso aqui’, comego a mandar nos
homens... Ai claro que quiseram me contratar, né? O Aluizio Leite’, que era uma pessoa que colaborava
com a Cinemateca e tinha dinheiro, me pagou do bolso dele por um tempo, e depois 0 MAM me
contratou. Por um saldrio-minimo, mas naquela época um salario-minimo era um valor. Vocé ganhar
um saldrio-minimo era uma coisa que te dava, ndo digo independéncia, mas dava para guardar dinheiro.
Eu morava com meus pais, evidente, mas vocé guardava dinheiro. Na época, eu comprei um telefone,

olha o investimento que foi...

MCT: Que naquela época era super caro e dificil, né?

AP: E. Comprei um telefone! Entdo, foi por isso que eu cheguei no MAM, e ai nesse momento a gente
comeca a trabalhar mais as questdes da preservaciao, porque a Cinemateca do MAM vinha de uma
filmoteca. O Museu de Arte Moderna era um espelhamento do MoMA [Museu de Arte Moderna de
Nova lorque], e 0o MoMA tinha um setor de cinema, entdo aqui também tinha. Mas a perspectiva dos

museus era ter uma sala de cinema, uma filmoteca - um lugar de exibir, e ndo um lugar de preservar.

3 Mais informagdes sobre Aluizio Leite podem ser encontradas em: BARCELLOS, Marta. O dono da ‘livraria da novela.
Observatdrio da Imprensa, Sdo Paulo, 26 nov. 2013. Disponivel em: https://www.observatoriodaimprensa.com.br/armazem-
literario/ ed774 o dono_da livraria da novela/. Acesso em: 3 set. 2022.
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Sdo Paulo tinha conseguido se descolar e criar uma cinemateca, mas aqui a filmoteca foi fazendo uma
cinemateca muito aos trancos e barrancos, muito precario. Era uma adaptagdo: um lugar que guardava
outra coisa que comegca a guardar umas latas de filmes. E quando digo “guardar umas latas de filmes” era
colocar 14 no canto, ndo tinha nenhum procedimento. Havia muito mais a tradi¢ao das distribuidoras,
da revisdo de filmes, da emenda na hora da proje¢do. Era muito mais a cpia que vocé vai exibir do que
exatamente os negativos. Essa coisa dos negativos passa a se dar por conta da demanda dos cineastas,
que vao frequentando la e pedem para guardar, porque nao tém onde guardar em casa. A partir dai,
comega. Foi sendo criada a necessidade de se avancar nesse problema da preservacao, e isso foi nos anos
1970. Nesse momento, eu estou me formando em Arquitetura, entdo eu saio da Cinemateca... Nao, nesse
momento tem o incéndio, em 8 de julho de 1978. O incéndio do MAM foi uma coisa que vocé vé que eu
até esquego, de tao catastrofico, tio traumatizante, tio horroroso, tao... Desestruturou completamente
o museu, que era um espac¢o de liberdade, um espago de criatividade, e que nunca mais foi a mesma
coisa. O incéndio ndo atingiu a Cinemateca, mas desestruturou toda aquela harmonia, porque tinha
uma harmonia ali da Heloisa Lustosa com aquela historia, o Cosme [Cosme Alves Netto] acolhia bem
os artistas de diferentes matizes, dos comunistas ao underground, que ficavam la guardados. Tinha
um acordo legal. Depois do incéndio, esse acordo foi rompido, ficou mais duro. E eu nao podia ficar
esperando para ver o que ia acontecer e sai. Fui trabalhar em arquitetura um pouco para me formar com

experiéncia... Bom, trabalhei em pesquisa de arquitetura no GAP, do Alfredo Britto.

MCT: Sempre a pesquisa, né? Em diferentes dreas.

AP: E, cai na pesquisa. E, quando eu estava me formando, o Calil [Carlos Augusto Calil], nosso parceiro
na Cinemateca Brasileira, foi chamado para ser diretor da drea cultural da Embrafilme [Empresa Brasileira
de Filmes] e me convidou para ser assessora dele. E 0 momento em que entro na Embrafilme, e essa é
uma outra histéria. Mas, esse periodo no MAM, de 1975 a 1978, era realmente um odsis, um lugar de
liberdade, de criatividade, de contato. As exposi¢des, as mostras, tudo se interligava. O restaurante, a
gente ia para o bar encontrar as pessoas... Entdo era o point mesmo. E nessa situagdo comegou essa
discussdo das mulheres no cinema. Eu ndo sei exatamente quais foram os primeiros momentos, mas
tinha a Tereza Trautman, com Os Homens Que Eu Tive, de 1973, a Rose Lacreta, com Ida e Volta [1972],
era a mais animada e ativa nessa perspectiva®. Entao, esse assunto foi se encorpando. A Heloisa [Buarque
de Hollanda] néo sei como se aproximou disso, porque a Heloisa era uma cineasta também, uma cineasta
assim, gauche, mas era uma cineasta. A professora casada com cineasta que fazia filmes também. Tinha
aquele movimento todo, e 14 pelas tantas eu resolvo fazer o mestrado. E isso? Néo, é muito depois que fui

fazer mestrado.

MCT: E muito depois. Teve filme, Nairébi [0 encerramento da Década da Mulher da Organizagdo das

Nagodes Unidas, onde diretoras brasileiras exibiram seus filmes].

4 Para saber mais sobre essa movimentacdo no MAM e Nair6bi, consultar: SARMET, Erica; TEDESCO, Marina Cavalcanti.
Articulagdes feministas no cinema brasileiro nas décadas de 1970 e 1980. In: HOLANDA, Karla; TEDESCO, Marina Cavalcanti
(org.). Feminino e plural: mulheres no cinema brasileiro. Campinas: Papirus, 2017.
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AP: Eu vou fazer mestrado na década de 1980. V&, por favor, o ano em que eu fiz. O mestrado naquela

época eram quatro anos, hein? Mas eu fiz mestrado ja com filhos, foi na frente.
MCT: Foi mais na segunda metade dos 1980. Finalzinho dos 1980, comego dos 1990.

AP: Mas nessa histdria ai do MAM eu ja tinha dado uma piscada de olho para a Carmen Santos.

MCT: Ah, que interessante. Fala mais disso.

AP: Havia uns folhetinhos na Cinemateca do MAM, que o Rosendo Marinho, do Clube de Cinema
do Rio de Janeiro, tinha feito sobre os pioneiros, que trazia uma biografiazinha assim, bem fininha,
com umas fotos. Entao, ja tinha a Carmen Santos, mas sempre essas coisas muito laudatdrias, muito
sem contexto feminino, né? Era o que eles podiam fazer. Adhemar Gonzaga, Carmen Santos, Humberto
Mauro... Uma galeria de pioneiros. Aquela histéria de cinema se construindo, que é muito bonito isso.
Eu acho aquele livro do Alex Viany, Introdugdo ao cinema brasileiro [1959], uma obra-prima. Se eu um
dia tivesse muito dinheiro, eu reeditava aquilo com fotos bonitas, porque aquilo é lindo. Aquele livro... O
Alex Viany era uma pessoa linda, e aquele livro ¢ muito importante, como ele foi pegando as historias de
vida, foi costurando aquilo ali do nada. Porque era isso: as pessoas sentavam no bar e contavam, pegavam
notas, tinha uma coisa mesmo de jornalismo para montar a histéria. Nao tinha uma sistematizacao
maior do que aquilo, era uma coisa de jornal, a tradi¢ao do jornalista. O critico também era jornalista,
entdo a midia era o jornal, né? A midia de registro. Os grandes acervos das cinematecas eram os recortes
de jornal das criticas. O jornal impresso era a grande marca do tempo, do registro, era uma coisa muito
presente, e essa mentalidade jornalistica estava la. Entao, da minha passagem pela Cinemateca do MAM,
fica esse registro das mulheres cineastas, de eu ficar conhecendo elas, de elas me conhecerem, a gente
conviveu um tempo. Quando eu vou para Embrafilme isso se intensifica, porque ai estou em uma posi¢cao

de mais visibilidade, com mais possibilidades. A Embrafilme naquela época era uma agéncia potente.

MCT: Quando tu estavas 14, a Edyala [Yglesias] estava também?

AP: Sim. A Edyala entrou na mesma diretoria em que eu trabalhava. Entrou com o Calil. Foi exatamente
nesse periodo em que as coisas todas aconteciam. Foi uma coisa muito... Dar apoio para Nairobi, abrir
uma mostra de cinema de mulheres no Festival de Gramado, eram coisas que foram sendo articuladas
e potencializadas, foi muito legal. E o curta-metragem era a janela para elas, né, porque o longa sempre
foi uma coisa mais dificil, até mais cruel. [...] Mas era um periodo efervescente, entdo nio é a toa que eu
fui buscar a Carmen Santos. Eu vou fazer o mestrado e comeco com outro tema. Quando eu entrei, a
paixao do momento era o Umberto Eco. [...] Eu ia fazer alguma coisa com Umberto Eco porque estava
apaixonada por ele. Mas ai apareceu a Carmen Santos e esse concurso da CAPES [Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior], que foi muito importante também. Essas coisas precisam
ser ditas porque sao estimuladoras e sé acontecem uma vez, né? Teve um ano, nessa efervescéncia, em

que se abriu um concurso de bolsas de estudo para pesquisas de mestrado com tematica feminina.

MCT: E, eu vi nos teus agradecimentos da dissertacio, ia até te perguntar sobre isso. E 0 “Programa de

Apoio a Teses sobre a Questdo da Mulher, 1987-1988”, que é algo que eu nem sabia que havia existido,
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né? Também ¢ isso que falaste: quando é descontinuado, perde-se o registro.
AP: E, alguém 14 no Conselho Nacional dos Direitos da Mulher [CNDM]® procura a CAPES e emplaca

essa, mas acho que nao emplacou a segunda, entende? Uma pena, porque isso precisava ter continuidade.

MCT: Tu ja estavas no mestrado ou estavas fazendo o projeto quando surge essa bolsa?

AP: Eu estava no mestrado, na UFR] [Universidade Federal do Rio de Janeiro].

MCT: Ja com a Hel6 [Heloisa Buarque de Hollanda]¢?

AP: Ja com a Helo. A ECO [Escola de Comunica¢ao da UFR]] era la perto da minha casa, morava e
moro ainda hoje em Copacabana. Trabalhava na Embrafilme e fugia para fazer o mestrado, porque nao
era autorizado oficialmente. Entao, eu tinha que fazer as matérias pela manha, chegar na Embrafilme e
trabalhar das 12h as 19h para compensar, aquelas coisas assim, maluquices. Entao, eu nao tinha tempo
para ir a Biblioteca Nacional. Eu jamais conseguiria fazer essa dissertagao se nao tivesse dinheiro [o da
bolsa] para pagar alguém que foi la ver [os arquivos da Biblioteca Nacional] para mim, que foi o Paulo
Caldas, uma graga de pessoa, que ¢ por acaso um excelente coredgrafo. Uma pessoa muito sistematica,
que foi fazer pesquisa de Carmen Santos na Biblioteca Nacional. Ele voltava com um fichamento lindo,
uma letrinha minuscula. [...] Naquela época, a gente copiava na mao, né, Nina? Nao tinha [fotocdpia], a

Biblioteca Nacional nio deixava vocé fazer nada.

MCT: Nao tinha a opgédo de fotografar com o celular ou scanners portateis. ..

AP: Nao, era uma pesquisa de abrir jornal por jornal, ndo tinha Hemeroteca [Digital]. Entdo, quando
a gente descobriu [o filme] Urutau [William H. Jansen, Brasil, 1919], quando descobriu ela falando no
jornal, eram descobertas, a gente estava abrindo um mundo que as pessoas ndo conheciam. E, como ela

[Carmen Santos] tinha muito material, na hora que vocé comega a abrir, vem muita coisa, né?

MCT: Eu ia te perguntar sobre isso. O teu trabalho muda a perspectiva sobre Carmen Santos na
historiografia do cinema brasileiro, tanto por complexificares a imagem dessa mulher e contextualizares
o feminino naquele momento em que a Carmen existiu, quanto por teres mostrado que a importancia
dela era muito maior do que o que era referenciado até entdo. Como foi isso? Quando tu comegaste,

tinhas no¢ao do quanto irias abrir, do quanto ias mudar a historia do cinema brasileiro?

AP: Tem dois aspectos importantes: [um deles é] o dado dessa bolsa, que permitiu que o Paulo Caldas
encontrasse essas criticas, que a gente nao tinha, e ai eu quero fazer uma ressalva. A gente teria essa

possibilidade se a Cinédia e o Pedro Lima abrissem seus arquivos, coisa que eles nao faziam. Quer dizer,

5 O CNDM foi criado em 1985, junto ao Ministério da Justiga, para a promogdo dos direitos das mulheres.

6 Heloisa Buarque de Hollanda ¢ entrevistada no capitulo 6 deste livro.
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esse material que a gente saiu 14 “catando cavaco” por anos ja estava todo arrumadinho em pastinhas
de dona Alice [Alice Gonzaga], ja estava tudo arrumadinho nas pastinhas do Pedro Lima, s6 que eles
trancavam, entende? Vocé ndo tinha acesso. Nem entrevistando o Pedro Lima, indo 14, bajulando, ele
nio abria a pasta. E uma possessividade, uma coisa, assim, impressionante. Eles atrasaram muito o0 nosso
trabalho. Eles foram realmente institui¢des, né, porque o Pedro Lima e a Cinédia eram institui¢des de
dados que foram pedras no nosso caminho. A gente perdeu muito tempo que poderia ter sido aplicado
nas analises. Porque, quando vocé tem que consumir o seu tempo levantando material, ai vocé tem que
correr na hora da andlise, porque o levantamento é muito custoso. E olha que naquela época eram quatro
anos de mestrado. Néo sei nem se eu ndo prorroguei. Me lembro que ja tinha filho subindo na mesa...
Porque também com esse dinheiro, olha que coisa também! Esse dinheiro me deu nao sé o Paulo Caldas,
como também um computador MSX. Era um coitadinho, uma coisinha simples, assim, que escrevia.
Uma maquina de escrever que gravava. Entdo, sao dois fatores essenciais. Eu também néo teria feito isso

na maquina de datilografia, nao teria dado. Fiz versoes, versoes e versoes [da dissertagao].

MCT: Ainda mais com filho. Era filho pequeno?

AP: Sim, dois filhos pequenos. Pedro, que nasceu em 1980, e o André, de 1982. Tinha entdo aquela
impressora de papel grudadinho, o0 MSX e as fichinhas do Paulo Caldas que eu ia digitando... Eu sou
datilografa. Gragas a Deus, nossa mae italiana tinha nos colocado, eu e minha irma gémea, ainda jovens em
um curso de datilografia, entdo eu consegui passar os dados todos. Vocé vé quantos elementos ajudaram.
A bolsa foi imprescindivel. Sem um computador, sem o Paulo Caldas, nao teria sido possivel. Esse tipo
de informacéao detalhada, parcimoniosa, com comentarios contrarios, a maledicéncia, vocé poder tratar
essa trajetdria dela [Carmen Santos] vendo o quanto ela também era atacada, que ela tinha que se refazer,
inventar novos caminhos. E também uma coisa que me estimulou, que me pacificou um pouco, foi o
apoio da familia [da Carmen]. Da familia “do bem”, digamos. O lado do Murillo. A Paula Seabra [neta de
Carmen], a mae dela, Lygia, que também conversou comigo. Isso de vocé conviver, conversar com pessoas
que conviveram, que te ddo uma dimensao de uma experiéncia humana, também foi muito importante.
Uma experiéncia diferente do que, por exemplo, a do Ruy Santos, que falava: “ai, ela berrava comigo!”.
Era a patroa, entendeu? Para os homens do pessoal de cinema, ela era aquela patroa, aquela perua patroa
que chegava dando esporro em todo mundo, nao sei o qué. Ai, no lado da familia, ela foi uma mae muito
mandona, mas muito protetora, muito encaminhadora dos filhos. Foi muito importante ter o apoio da
Lygia, que foi a primeira mulher do Murillo, e dos filhos dela. Entao, as coisas foram acontecendo, e estar
na Embrafilme facilitava, eu tinha acesso as pessoas, as pessoas me reconheciam. Como o acesso ao Mario
Peixoto, por exemplo, uma dificuldade na época. Acredito que foi mais facil do que se eu estivesse numa
universidade, em um lugar menos em familia, né? As pessoas sabiam que eu era do cinema. Porque o
cinema tem isso, ¢ uma familia. Depois que deixei o cinema, se é que a gente deixa o cinema... A gente nao
deixa o cinema, deixa de trabalhar com cinema, mas vocé faz parte para sempre da familia. Ainda mais
sendo dessa geragdo, que foi uma geragdo tao ativa, com essas experiéncias importantes, a Embrafilme,
acontecendo tanta coisa na vida de tanta gente. Essa trajetdria atingiu muita gente ao mesmo tempo, nos

conviviamos muito. Entéo, foi legal ter encontrado a Heloisa, que estava vindo dos Estados Unidos com a
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questdo de género, as americanas ja todas produzindo estudos e teorias, os filmes de vanguarda etc., e eu
falava: “mas Heloisa, essa coisa da linguagem feminina nao bate com a Carmen Santos. Deixa a Carmen
em paz, ela ndo vai cruzar com essas mulheres da vanguarda americana... Nao quero ler isso porque vai
me atrapalhar a cabega. Nao posso, entendeu? Deixa esse Lacan para depois, porque eu tenho que chegar
aqui ainda” (risos). “Deixa eu construir ela primeiro, para depois desconstruir”. Porque é isso, né, Nina?

A gente tem que construir, a gente ndo tem nada construido.

MCT: E o teu texto tem essa construgao e essa desconstrugao, porque vai trazer essa mulher como todas
as pessoas sdo, complexas, com suas ambiguidades, com suas contradi¢des. Entdo, acho interessante isso
da tua dissertagdo, e depois do livro’, que traz essas complexidades, traz uma Carmen Santos humana.
Uma pioneira, uma referéncia, mas também atravessada pelas questdes do seu tempo, da sua classe,
da sua mudanca de classe. Eu acho isso interessante. No teu trabalho, tu falas que teve essa troca da
“critica feminista da cultura, constituida a partir da psicanalise e da semiologia” pela bibliografia sobre
a sociedade brasileira e a mulher dentro dela no periodo estudado. Era disso que estavas falando, dessa

negociagdo com a Held para ter outra base tedrica?

AP: E. E tinha a Regina.

MCT: A Regina Andrade®?

AP: Isso! Ela era a lacaniana do grupo, né? (risos). A lacaniana que fazia almogo de vatapa para a gente 1a
na casa dela. Ela é adoravel. Eu falava para ela: “ah nao, Regina! Posso até estudar Lacan com vocé, mas
deixa minha Carmen Santos em paz. A gente ndo vai poder chegar no Lacan aqui nao, deixa isso para

depois”.

MCT: Tu conheceste a Regina na UFR]J?
AP: E claro.

MCT: Ela estava no doutorado, e tu, no mestrado?

AP: E. Aquela mulherona. A Regina nio tem como passar despercebida, né? E era linda, linda. Ela
continua linda, mas quando entrava era, assim, tipo a Simone, a cantora, né, aquela mulherona. A voz
forte, sedutora, muito cativante. Porque ela é muito envolvente. Adoravel, adoro a Regina. Entao, é um
grupo legal. A Heloisa estava fazendo o CIEC [Centro Interdisciplinar de Estudos Contemporaneos],
entdo a gente tinha um ponto de encontro, uma certa articulagao. A Maria Eugénia Stein, que foi para o

MIS-R] [Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro], chamou a Heloisa para montar uma linha de

7 PESSOA, Ana. Carmen Santos: o cinema dos anos 20. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2002.

8 Regina Andrade é entrevistada no capitulo 5 deste livro.
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discussao sobre cultura, sobre presen¢a feminina na cultura, e sairam aqueles Quase Catdlogos. Também
arregimentava outras perspectivas, ficava uma pesquisadora convivendo um pouco com a outra, mesmo
ndo sendo exatamente da universidade, mas o CIEC, que estava sendo criado, possibilitava isso. Eu ajudei
a Heloisa na montagem, arrumei um pouco a “cozinha” do CIEC no comecinho, depois o CIEC pegou
seu rumo. E isso sempre trabalhando na Embrafilme. Também nao podia ficar muito no CIEC, porque
tinha a Embrafilme, tinham as crises da Embrafilme, os filhos... Mas foi uma época muito produtiva,
muito instigante, muito renovadora, que deu muitos frutos. Depois, o CIEC se transformou no PACC
[Programa Avangado de Cultura Contemporéanea], a Heloisa sempre por l4 inventando, inventando,
inventando... (risos). Ela é muito construtora, né? E foi muito bom ser a pupila dela. Bom, em certa
medida, porque eu nao segui [carreira universitaria]. Mas, no que eu pude aproveitar e conviver com ela,

foi muito bom.

MCT: Pensando em todos esses trabalhos sobre mulheres do cinema e do video dos anos 1980 e 1990 que
estdo sendo retomados neste livro, quase todos eles cairam no esquecimento, mas o teu ndo. Tu achas que

ter saido em livro foi fundamental para isso? Ou vés outros fatores também?

AP: Me perdoem as Gildas [de Abreu], Evas Nil, ndo sei mais quem, nao sei mais quem, nao sei mais quem,
mas nao tem ninguém como a Carmen Santos. Nao sou eu, é a Carmen Santos. Eu s6 sou a portadora
aqui, e nem sou a unica mais; ja tem mais duas ou trés pessoas pesquisando ela. Fui a pioneira, mas nao
a exclusiva. A Carmen é realmente uma for¢a como produgdo, como intervengao, como afirmagao, como
constru¢ao, que nenhuma outra foi. Ter sido possivel fazer uma edicdo bem cuidada da dissertacao,
com apoio da Petrobras, pela Aeroplano, editora da Heloisa, também foi importante. O trabalho rendeu
outros frutos, como a apresentacdo no Women and the Silent Screen, de Bolonha, em 2010, e integrar a
edi¢do inglesa que o Jodo Luiz Vieira organizou com a Linda Shaw e o Tim Bergfelder sobre o estrelismo

no Brasil®.

MCT: Voltando para algo que estavamos falando antes, até hoje ndo tem um arquivo Carmen Santos,
mas a pesquisa é muito mais facil, inclusive pelo teu trabalho, que traz muitas fontes, de lugares diversos.
Para além das dificuldades tecnoldgicas, como foi montar essa dissertacao baseada em materiais nao

organizados e ndo catalogados?

AP: A gente tinha a vantagem de estar no meio [do cinema]. Eu era comadre do Carlos Roberto [de
Souza], que estava pesquisando Humberto Mauro na Cinemateca Brasileira. Comadre mesmo, ele é
o padrinho da minha filha. De fazer bife para o Lécio [Augusto Ramos] e o Hernani [Heffner]; de a
gente ir 14 para casa, “vamos fazer um bife aqui’, e ficar falando, falando, falando... A gente tinha uma
irmandade. Chegou um momento da pesquisa em que éramos muito préximos, entdo houve muita troca

de informacao. Esse roteiro, por exemplo, do Gettlio no Arquivo Nacional, quem me deu foi o Carlos

9 PESSOA, Ana. A star in the spotlight: Carmen Santos and Brazilian cinema of the 1920s. In: BERGFELDER, Tim; SHAW,
Lisa; VIEIRA, Joao Luiz (ed.). Stars and Stardom in Brazilian Cinema. New York: Berghahn Books, 2018.
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Roberto. Depois, até queria que vocé desse uma pontuadinha, porque é importante. Foi a pesquisadora
dele que achou. [...] Entdo, a gente também trocava entre nds, a gente tentou nao fazer o que os mais

velhos faziam, de sabotar.

MCT: Acho interessante essa colaboragio que vocés tinham. As vezes, mesmo hoje em dia, a gente nio
encontra esse espirito colaborativo de pesquisa, e isso me lembrou que na conclusédo da sua dissertacao tu
escreves: “O presente trabalho se integra ao atual esfor¢o de constitui¢do de uma historiografia feminina”.

Do que exatamente tu estavas falando quando escreveste isso?

AP: Tinha a Regina. Tinha tido esse trabalho da Fernanda Bicalho com a Patricia Moran das atrizes,
entdo a gente estava avangando. [...] A gente estava fazendo ja o Quase Catdlogo das cineastas, quer dizer,
ndo era... A gente estava num movimento de construgdo desse espag¢o do feminino. [...] Ah, a prépria
Ana Rita [Mendonga] estava fazendo [uma dissertagdo sobre] Carmen Miranda. A questao da presenca
feminina no cinema ja estava se amparando ali. Foi uma pena realmente... Assim, se eu tivesse ficado
mais académica, eu talvez tivesse andado mais rapido, porque a préopria Hel6 também foi seduzida por

outras demandas.

MCT: E, a Hel6 foi por outros caminhos, a Regina passou para Psicologia na UER] [Universidade Estadual
do Rio de Janeiro], Ana Rita também nao ficou na academia, e ai esse movimento tao efervescente acabou
arrefecendo a ponto de hoje em dia muita gente nao saber que ele existiu. Esse é o grande mote deste
livro. O que esta acontecendo hoje, todos estes estudos sobre mulheres no cinema e no video sao 6timos,

super interessantes. Mas ndo ¢ a primeira vez que isso esta acontecendo.

AP: E, n6s estdvamos 14 na UFR]. [...] Aquela ECO era “do balacobaco” mesmo, era étima. Porque era
completamente libertaria, desestruturada; vocé tinha que se estruturar no meio deles, e eram todos
fascinantes, entdo vocé queria fazer parte daquilo, fazia um esfor¢co de querer entender o que o Muniz
Sodré estava falando, o que o Marcio Tavares do Amaral estava falando... Vocé tem que fazer um esfor¢o
para pegar o passo, entendeu? E interessante um processo desses. [...] Vocé tinha que entrar na onda de
alguém, e gracas a Deus que a Heloisa me apoiou, porque era uma onda que eu consegui construir ali, um
lugar para mim, mas ndo era facil nao. E tinham pessoas muito inteligentes, com formag¢des mais sdlidas,
pessoal que vinha da filosofia, da teoria, da constru¢do mais abstrata. E eu, como sou completamente
concreta, tinha dificuldade... “Tenho que arranjar um mundo concreto para me situar, sendo ndo vai dar

certo nao”. E deu certo no fim, foi bem legal.

MCT: Estava tudo acontecendo ao mesmo tempo, o primeiro Quase Catdlogo, a Embrafilme, o inicio do

trabalho com a Carmen Santos... Como que foi o Quase Catdlogo? Como tu entraste nele?

AP: Vocé tem o primeiro? Vocé tem o filhotinho do Quase Catdlogo? A gente fez um filhotinho, uma
primeira pe¢a. Eu ndo sei por que fiz aquilo. Eu fiz uma primeira pega com a Monica, filha do Orlando
Bomfim, ela estava la pela ECO, eu acho, e ai eu falei: “vamos fazer um questionario com as mulheres?”.

[...] A gente fez um folhetinho, uma pega simples, mas bem acabada, teve apoio da Coordenadoria Mulher
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e Cultura, do Ministério da Cultura'.

MCT: Que ainda nio era o projeto do Quase Catdlogo? E um antecedente?

AP: Acho que a gente chamou de Quase Catdlogo, o que acabou dando origem aos outros. Veja o que
Held escreveu na apresentacao: “Foi com esse sentimento que promovemos um primeiro levantamento
da produgdo cinematografica realizada por mulheres no Brasil. Por enquanto, chegamos a um quase
catalogo. Um documento de trabalho ainda nao definitivo e mesmo incompleto mas que nos surpreendeu
por apresentar mais de 140 nomes e titulos de filmes. Dados que, por si s, sdo indices no minimo
provocativos para que se examine com cuidado o que se reflete através do ‘olhar feminino’ no cinema

brasileiro’.

Al veio a Maria Eugénia com a possibilidade do dinheiro do MIS para gente fazer edi¢des, a Maria

Eugénia queria edi¢des. A Maria Eugénia queria coisas concretas, queria edi¢oes de referéncia.

MCT: Que 6timo!

AP: Entéo, a colecdo foi esta: vamos fazer apanhados de produgao, catdlogos de referéncia de produgao.
Ai fizemos um Quase Catdlogo mais ambicioso, maior, podendo processar mais informagoes. E ai teve
a dedicagao da Ana Rita, que queria preencher toda a ficha técnica do filme. No curta-metragem, a
pessoa acumulava trés fung¢des, ndo tem como telefonar para saber quem foi o microfonista do filme,
entendeu? Mas a Ana Rita vinha de uma experiéncia mais sistematica e ela ficou cacando [esses dados],
e eu fui preparar o artigo “Por tras das cAmeras’, que serviu de introdugao. Mas foi legal, assim, enquanto
universo, apanhou bastante gente, foi uma referéncia, para as mulheres foi importante elas terem aquele
livro, né? E um livro da produgio feminina e é bonito, bem produzido, com imagens. Foi um sucesso o

Quase Catdlogo das mulheres [cineastas]", que, sem falsa modéstia, eu acho o mais interessante deles.

MCT: Mas, entdo, o Quase Catdlogo foi um sucesso ja no lancamento? Qual foi a repercussao dele no

langamento?

AP: Ah, porque elas eram nossas irmas, né? Todo mundo era da turma. A Heloisa era da turma, eu era
da turma, entdo foi muito legal. [...] A Ana Carolina, que sempre foi uma cineasta paradigmatica do
feminino, ndo precisava da bandeira do feminino. Ela é a Ana Carolina, né? Ela era tao interessante, tdo

instigante, com tantas qualidades, que ja tinha uma marca mais pessoal. As outras ndo, principalmente as

10 Como mencionado na Apresentagio, este primeiro Quase Catdlogo era praticamente desconhecido até o momento.
Gragas a digitalizacdo feita por Ana Pessoa, pode ser acessado online. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1xNms
rwb90xPBEy0ixuql CIO09wkHzVse/view. Acesso em: 3 set. 2022.

11 Ana Pessoa recordou de parte da cobertura das duas versdes do Quase Catdlogo 1 na imprensa. A primeira foi divulgada,
por exemplo, no jornal feminista Mulherio. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/459488/598; http://memoria.
bn.br/DocReader/459488/653. A segunda, por sua vez, conseguiu espago, entre outras publicagdes, no Jornal do Brasil.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=030015 11&pagfis=5551. Acesso em: 3 set. 2022.
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documentaristas, que ficam com mais dificuldade de fazer essa marca. E a questdo da marca da producao

feminina foi importante.

MCT: E é um trabalho impressionante reunir todas as informagdes que estao naquele livro em um mundo
pré tudo que a gente tem de ferramenta para pesquisar hoje: pré-internet, pré-repositério da Cinemateca

[Brasileira]. Era por telefone? Como que era isso?

AP: Era telefone, Correios, mandar fichinha, cobrar. O telefone era a arma mais complexa, e, assim
mesmo, vocé ndo podia ficar telefonando de qualquer lugar, por que quem ia ficar pagando sua conta de
telefone? Também tinha isso. Ai eu também ligava da Embrafilme, elas passavam por la. Estar naquele

ambiente foi um facilitador. Nao teria sido possivel se nao fosse assim.

MCT: E antes do Quase Catdlogo teve As Musas da Matiné [1982]. Vocés tinham contato com as autoras,

com essa pesquisa anterior? Teve algum dialogo?

AP: A Elice [Munerato] era casada com o Sérgio Augusto, entdo, digamos, era do meio cinematografico.
Mas, assim, recolhidos, porque o Sérgio nao era um “cinematequeiro’, ele sempre foi mais jornalista. Mas
ela veio antes, né? Uma década antes? Ela vem com uma mulher, uma sociéloga, nao ¢ isso? Qual é o

nome da outra autora do livro?

MCT: A Maria Helena Darcy de Oliveira.

AP: Que € o qué, sociologa?

MCT: Ela é das Ciéncias Sociais.

AP:E, porque ela vem da linha francesa, eu acho. Mas foi muito importante, muito legal. E uma referéncia,
todo mundo queria ter o livro. Ele esgotou logo, também porque era uma edigdozinha pequena. Mas ela
ndo deu filhos, porque estava muito em voo proprio, isolada. A coisa da Heloisa foi porque estava na

universidade, tinha uma possibilidade de tentar fazer um ninho.

MCT: E ela fez, com a participagdo de vocés. Este capitulo mesmo ¢é prova disso.
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